





Ο Μίκης της Θεσσαλονίκης 


Ο σκηνοθέτης Ηλίας Παρασκευάς 
Η αγαπημένη µου εποχή στη Νέα Παραλία 
Η κατάρριψη του Ζέπελιν 
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Χρήστος Κεχαγιόγλου 

Θερμαϊκός µε τον Μασγῄϊς, σε ἑνα 
άνοιγµα του κόσμου. 

Ακρυλικά σε καμβά, 2014. 


Ο Χρήστος Κεχαγιόγλου γεννήθηκετο 
1960 στη Θεσσαλονίκη. Σπούδασε 
πολιτικός μηχανικός στο Πολυτεχνείο 
Θεσσαλονίκης και σκηνοθεσία 
κινηματογράφου στην Αθήνα. Ἐκανε 
μεταπτυχιακές σπουδές φιλοσοφίας της 
τέχνης στο Παρίσι, µε δάσκαλοτον Ο. 
Βεναυ(ί α' Αἰἰοπες. 

Μέχρι σήµερα έχει παρουσιάσει τη 
ζωγραφικήτου σε 15 ατομικές εκθέσεις 
στην Ελλάδα, στη Γαλλία και στο Βέλγιο, κι 
έχει συμμετάσχει σε τουλάχιστον 60 
ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα και στο 
εξωτερικό. Έργατου διαθέτουν 
πινακοθήκες, µουσεία και συλλογές στην 
Ελλάδα και στο εξωτερικό. 

Πειραματικές ταινίες, νίάεος και 
εγκαταστάσεις του έχουν παρουσιαστεί 
σε κινηματογραφικά φεστιβάλ, αίθουσες 
τέχνης και πινακοθήκες. 
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ΕΡΙΤΟΗΙΑΙ. 
Εξίμισι µέτρα - είκοσιτρεις αιώνες 
του Σταύρου Ανδρεάδη 


ο Σ Α Δ Ε Ν ΛΕΕΙ 

Η ΦΩΤΟΓΡΑΟΙΑ 

των Μανόλη Ξεξάκη, Ευάγγελου Χεκίμογου, 
Γιώργου Αναστασιάδη και Κώστα Μπλιάτκα 


ΙΣΤΟΡΙΚ Α κ Α Ι 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 
ΠΟΡΤΡΕΤΑ 

Αφιέρωμα: Ο Μίκης της Θεσσαλονίκης 

Ο Μίκης Θεοδωράκης και η Θεσσαλονίκη 
του Μάκη Τρικούκη 

Μία διαχρονική σχέση 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Διονύσης Σαββόπουλος: «Καλώς ήρθες στη ζωή 
μας, ακριβέ µας δάσκαλε» 

Επιμέλεια Κώστας Μπλιάτκας 


Ε Ν ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρετο Λεωφορείο «10» --Στάση Ιπποκράτειο 
του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Η αγαπημένη µου εποχή στη Νέα Παραλία 

των Πρόδροµου Νικηφορίδη και ΒθΓπα[ά (µοπιο 
Αυτή η πόλη δεν θα αλλάξει ποτέ(;) 

του Γιώργου Τούλα 


Μια βόλτα στην παράξενη Θεσσαλονίκητου ’70. 


Κείµενο: Γιώργος Μουμουζιάς 
Φωτογραφίες: Στέργιος Τσιούµας 


ΙΣΤΟΡΙΑ 

Ο σκηνοθέτης Ηλίας Παρασκευάς στη 
Θεσσαλονίκη 

του Ευάγγελου Χεκίμογλου 

Η Ελλάδα στον Ελληνοϊταλικό πόλεμο» β΄ µέρος 
του Γιάννη Καρατζόγλου 

Η Κατάρριψη του Ζέπελιν 

του Γιάννη Μέγα 


Ν Ε Α ΕΚΦΡΑΣ Η 

Τόποι Αισθήσεων: 

Νέες τάσεις στην Αρχιτεκτονική 
συνέντευξη της Φωτεινής Λιάκου 

8ιτης Ελευθερίας Φατσέα στην Αλεξία Τζιώνα 
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Περί δημοσίου χώρου καιτέχνης 
της Δωροθέας Κοντελετζίδου 


ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 
6ἶπο Μαοίΐτγο: Το πρώτο µετρό στη θεσσαλονίκη 
είναι κινηματογραφικά! 

της Λίνας Μυλωνάκη 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
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Κείμενα: Αγαθονίκη Τσιλιπάκου 

και Θεόδωρος Κορρές 
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Αόρατη Πόλη 
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ΜΟΥΣΙΚΗ 
Σώτος Βασιλειάδης 
του Θωμά Ταµβάκου 


ΕΝΤΟΣ 
ΠοΛλΕΟΩΣ 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
Φωτογραφία: Μαρίνος Τσαγκαράκης 


ΣΧΕΔΙΟΥ 


κΕΙιΙΜΕΝΑ ΑΠΟ το 
ΣΥΡΤΑΡΙ 

Προς Επταπύργιον 

του Ντίνου Παπασπύρου 

Νόρα Πυλόρωφ-Προκοπίου 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 

Η ευσταθής ισορροπίατης διττότητας 
του Ἆρι Γεωργίου 

Επιλογές 

του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Εξίμισι µέτρα - εἰκοσι τρεις αιώνες 


Ν]ιουμέρι µιας συννεφιασµένης Κυριακής, πριν από λίγο καιρό. Με µια ομάδα 
φίλων κατευθύνοµαι προς τον σταθµό του µετρό στη Βενιζέλου. Η εικόνα της 
Εγνατίας που διασχίζω είναι θλιβερή: νεκρά, εγκαταλειµµένα μαγαζιά, που Π 
πρόσοψή τους ρπµάζει απὀ γκράφιτι και κουρελόχαρτα’ σκόνη παντού, που 
σχεδόν έχει αποκτήσει όγκο’ άχρπστα πεταµένα πράγματα. 

Δεν µε απασχολούν όµως όλα αυτά ετούτπ τπ στιγµή. Αισθάνομαι µεγάλπ 
αδηµονία Και ταραχή γί’ αυτό που πρόκειται να δω. 

Κατεβαίνω αργά, µε µια πρόχειρπ αλουμινένια σκάλα που τρίζει, τα εξίµισι 
µέτρα µέχρι τις αρχαιότητες που ήρθαν στο φως. 

Ο χώρος που αντικρίζω φωτίζεται έντονα από το σκληρό φως εργοταξιακών 
προβολέων. Κοιτάζω γύρω µου και αἰσθάνομαι δέος. Δεν έχει τίποτε από τῃ 
µελετημένπ πρεµία ενός αρχαιολογικού χώρου αυτό που βλέπω. Είναι ανοιγµένα 
σπλάχνα ιστορίας, 

Σκύβω µε προσοχή και ακουµπάω το χέρι µου ψπλαφώντας την τραχιά επι- 
φάνεια από τις χοντρές µαρμαρόπετρες του δρόμου. Προσπαθώ να ανιχνεύσω 
ίχνπ τροχών, σημάδια φθοράς, αλλά δεν υπάρχουν. Ο δρόμος στέκει εκεί αναλ- 
λοίωτος, αιώνιος, λες Και Κάποιο στοργικό χέρι φρόντισε να τον σκεπάσει µε 
προσοχή, για να τον προστατέψει. 

Δεξιά και αριστερά παντού τοίχοι σπιτιών απλών ανθρώπων. Καλοφτιαγμέ- 
νοι, από κεραμίδια Και πέτρα, µε σαφή ανοίγματα. Στο εσωτερικό τους εμφανή 
τα ίχνπ της καθημερινής ζωής: µικρές κόγχες στους τοίχους, στρογγυλές κατα- 
σκευές στο δάπεδο, βάσεις που κάτι στήριζαν... 

Έχει φοβερή υγρασία. Ψπλά στις πλευρές του σκάµµατος, σαν να πετούν 
στον αέρα, προβάλλουν τα θεμέλια διπλανών πολυκατοικιών. Ποιος ξέρει τι 
έµεινε για πάντα θαμμένο κάτωτους. 

Κοιτάζω για πολλή ώρα τον χώρο γύρω µου. Αισθάνομαι πως ακούω ένα εκ- 
Κωφαντικό ουρλιαχτό χωρίς ήχο. 


Είναι πολύ βαριά π σκιά της ιστορίας πάνω µας. Οι εντάσεις, τα δικαστήρια Καὶ 
οἱ Καυγάδες γύρω από την τύχπ των ευρπµάτων του μετρό δεν δείχνουν τίποτε 
άλλο από τῃν αμηχανία µας να τῃ διαχειριστούµε. 

Στους εικοσιτρείς αιώνες που πέρασαν, π πόλη υψώθηκε εξίµισι µέτρα προς 
τον ουρανό, σαν µια γιγάντια ατόλπ φτιαγμένη από πέτρες, ξύλα, κεραμίδια 
και ανθρώπινη σκόνη. 

Ποιος ξέρει, Μετά από άλλους εικοσιτρείς αιώνες, κάποιοι, σκάβοντας τα 
εξίµισι µέτρα για το µετρότπς εποχήςτους, µπορεί να πέσουν πάνω στα θραύ- 
σµατα της δικής µας φθαρτής και πρόσκαιρης παρουσίας. Ἡ 
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] 9/ Γω. βγαίνοντας από Θεσσαλονίκη δεξιά. 
Ούτε τότε κατάλαβα τι εξυπηρετεί αυτή π πρόσοψη, ούτε 
τώρα. 

Πειράζει που µου αρέσει πάντα 


(Κατάλαβα όµως ότι το αριστερό, χαμηλότερο κτίσμα είναι 
προσθήκη, αλλά αυτό ακριβώς δίνει έναν τόνο παράπονου 
στην αρχικά τετραγωνισµένη κατασκευή.) 


Μανόλης Ξεξάκης 
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Όταν η Αγίας Σοφίας ἦταν πεζὀδροµος 
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πως προσπαθώ να πείσω τους µαινόµενους οὐπγούς των ταξί ότι π πεζοδρόµποπ της 
οδού Αγίας Σοφίας δεν είναι πρόσφατο γεγονός. Μάταια τους εξηγώ ότι αδίκως κατηγορούν 
τον σημερινό δήμαρχο για την πραγματοποίησή της, Τον Χουλουσή µπέπ θα έπρεπε να 
κατηγορούν, που ήταν δήµαρχος της Θεσσαλονίκης πριν από 110 χρόνια, όταν ελήφθπ και Π 
ανωτέρω φωτογραφία. Και µῃ µου πείτε ότι δεν εικονίζεται πεζόδρομος! Όχι απλώς 
πεζόδρομος, αλλά και ορνιθόδροµος, αφού οι παχουλές κοτούλες διασχίζουν και εκείνες, 
κουνιστές και λυγιστές, τπ λιθόστρωτῃ οδό, δίπλα στους πεζούς. Στο βάθος, ο μιναρές της 
Αχειροποιήτου πιστοποιεί την ταυτότητα του ὁρόμου. Μπν έχετε λοϊπόν, οδηγοί, Καμιά 
αμφιβολία: Πεζόδροµος ήταν π Αγίας Σοφίας και πεζόδρομος παραμένει. Μόνο που για 
µερικές δεκαετίες παραβιάστηκε π επί Χουλουσή αποφασισθείσα πεζοδρόµπσπ. Αλλά αυτό 
τώρα τελείωσε. Αν μάλιστα ο Δήμος --αντί για μπάρες και διακοσμητικά φυτά-- μοιράσει δύο 
ντουζίνες φέσια και αµολήσει και µερικές κοτούλες, ο δρόμος σκεδόν θα ξαναγίνει όπως ήταν. 
Δεν θα απομένει παρά µόνον να χαμπλώσουν τα κτίρια, αλλά και αυτό δεν θα αργήσει. Με 38 
φόρους στα ακίνητα, αργά ή γρήγορα τα οκταώροφα θα γίνουν υπόγεια. 


Ευάγγελος Χεκίμογλου 
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«Ανταρσία» του τραμ στη Διαγωνιο 





Ἰο 1922 το τραμ ήταν βαθιά ριζωμένο 
στην καθημερινή ζωή των 
Θεσσαλονικέων. Γι’ αυτό, όταν µια 
βροχερή µέρα εκτροχιάστηκε στη 
Διαγώνιο, «λόγω της κακής 
κατάστασης της γραμμής», ἥταν 
φυσικό να γίνει θέµα στις τοπικές 
εφημερίδες, οἱ οποίες τότε κατέγραφαν 
και διέσωζαν όσες στιγμές 
διατάρασσαν την κανονική ροή της 
καθημερινότητας. 


Γιώργος Αναστασιάδης 
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Ωτο 
μπιο 


γκραφί 





προσ. στο συνοικιακό συνεργείο στπ οδό Κερκύρας, στην Κυψέλᾳ, είχαν µια βᾳ- 
θυκύανη (Π1οξΠ, γυαλισµένῃ, μοντέλο του 54. Ἠταν ένα αμάξι 1700 «ας, αποστοµωτι- 
κής εμφάνισης, μόλις 16 χρόνων το 1970, όταν “γυάλισε” του, έφηβου ακόµα, Άρι 
Γεωργίου. Το ΠΩΛΕΙΤΑΙ στο παρμπρίζ επιτάχυνε την απόφαση. 


[δού λοιπόν π λεζάντα του Ιδίου, στο βιβλίο Ωτο-μπιο-γκραφί που λέει αυτά που δεν 
µπορεί Π φωτογραφία: 
Αρσακλί καλοκαίρι 1970 
«Κοριτσάκι, να σε πάω µια θόλτα;» Όχι, δεν έλεγα ακριβώς αυτό, ποζάροντας για 
όποιον προσφέρθηκε να µε απαθανατίσει µε τη δική µου μηχανή στο τιµόνι της 
(αι ποδη Ττασίοῃ Π.ερξτε, µε την όποια είχα την προσωρινή ευτυχία να εποχούµα! 
για ένα εξάµηνο το 1970. 


Κώστας Μπλιάτκας 
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Ο Μίκης Θεοδωράκης στη 2η Εβδομάδα Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης για την ταινία «Συνοικία το Όνειρο», 1961. 
Φωτογραφία Γιάννης Κυριακίδης 





ον 


Ἅ ..ᾱ 





(Από το βιβλίο Πάννης Κυριακίδης Ζωή Γεμάτη Εικόνες, Ἐρευνα - Επιμέλεια Κώστας Δ. Μπλιάτκας.) 





του ΜΑΚΗ ΤΡΙΚΟΥΚΗ 
Συγγραφέα 


Ο Μίκης Θεοδωρακης 
και η Θεσσαλονίκη 


Το 1959 ήµουν πρωτοετής φοιτητής της Νομικής Σχολής 
στη ΘεσσαλονίκΠ, Τα µεσπμέρια, όταν τέλειωναν τα µαθή- 
µατάᾶ µας, επέστρεφα στο σπίτι µου µε µια συμφοιτήτριά 
µου, γιατί µέναμε στην ἴδια γειτονιά, Πύργο, για να ανέ- 
βουµε µετά την οδό Ευζώνων, καθώς τα σπίτια µας ήταν 
πάνω από τπ λεωφόρο Στρατού. Σαν φτάναµε ωστόσο στη 
διασταύρωση της παραλιακής λεωφόρου µε τῃπν οδό Αιµι- 
λίου ΡιάδΠ, στεκόµασταν πάντα σε µια εξοχική ταβέρνα που 
βρισκόταν εκεί και είχε στην είσοδό της ένα τέουκ-μποέ µε 
µεγάλπ ποικιλία δίσκων μουσικής, Τα τέουκ-μποξ ήταν τότε 
π εφεύρεσπτης εποχής, Και δεν υπήρχε μικρό ή µεγάλο κέν- 
τρο διασκέδασης που να µπ διαθέτει, είτε στήν είσοδό του 
είτε σε Κάποια αίθουσα, ένα τέτοιο µπχάνηµα. Το τζουκ- 
µποξ λοιπόν είχε µια ειδική υποδοχή, στην οποία έριχνε Κα- 
νείς ένα κέρµα Και πατούσε ένα Κουμπί µε το όνοµα του 
δίσκου που ήθελε να ακούσει. 

Οι δυο µας προτιμούσαμε πάντα τη μουσική του Μίκπ 
Θεοδωράκη, ενός νέου συνθέτη, το όνοµα του οποίου είχε 
διαδοθεί ήδΠ στο πανελλήνιο. Σε Λίγο, π αρρενωπή φωνή 
του Γρηγόρη Μπιθικώτση, τραγουδιστή το όνοµα του 
οποίου είχε επίσῃς γίνει τότε γνωστό, κυριάρχησε στπ γύρω 
ατμόσφαιρα 

Μέρα Μαγιού µου µίσεψες, Μέρα Μαγιού σε χάνω... 

Δεν ήταν βέβαια π πρώτπ φορά που ακούγαμε αυτούς 
τους στίχους, µας ήταν ήδη γνωστοί από την ποίπσπ του 
Γιάννη Ρίτσου, ο οποίος εμπνεύστηκε το συγκεκριµένο ποί- 
ημα έχοντας δει τη φωτογραφία µιας µάνας να θρηνεί τον 
σκοτωμένο γιο της στην άσφαλτο της Εγνατίας, που είχαν 
δημοσιεύσει οι εφημερίδες, Το εντυπωσιακό μάλιστα στην 
τότε ποίησή του ήταν ότι έδινε λυρική διάσταση σε γεγο- 
νότα θλιβερά και αποτρόπαια, όπως π εντολή που είχε 
δώσει ο πρωθυπουργός τῃς χώρας, Ιωάννης Μεταξάς, στῃν 
αστυνομία της Θεσσαλονίκπς, τον Μάπ του 1936, να χτυ- 
πήσει στο ψαχνό” τους απεργούς καπνεργάτες της πόλης, 
που διαδήλωναν άοπλοι, διεκδικώνταςτα δικαιώµατάτους. 
Το αποτέλεσµα ήταν να αφήσουν πολλούς νεκρούς στον 
κεντρικότερο δρόμο της πόλης, τήν Εγνατία, 
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Ο Μίκης Θεοδωράκης στη Θεσσαλονίκη το 1975, µε νεαρά στελέχη της Αριστεράς (Πέτρος Οικονόμου, Τάκης Κουλάνδ 
Τρικούκης, Θεοτόκης Ζερβός) σε εκδήλωση της ΕΔΑ. 





4 
4 


ο ης 1.) οτε - α . 
ή, νο σς οτι ὴ ετ δὲ 
ασ τσκ ο) τον ἵν ᾱμ ς 517 





ρου, Μάκης 





Συνάντηση της ελληνικής και της τουρκικής Επιτροπής Φιλίας στη Θεσσαλονίκη το 1992. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο:5! 


Την επόμενη χρονιά πήγαμε µε την ίδια 
φίλπ να ακούσουμε µια συναυλία που έδωσε ο 
Θεοδωράκης µε τον Μπιθικώτση σε ένα θερινό 
σινεμά που υπήρχε τότε ανάµεσα σε μερικές 
όμορφες βίλες στη δεξιά πλευρά του δρόμου 
από τον Λευκό Πύργο προς τα ανατολικά. Την 
εποχή εκείνη δεν θα μπορούσα να φανταστώ 
ότι πολύ αργότερα θα δενόµουν µε στενή φιλία 
µε τον µεγάλο µας συνθέτη. Οι περιπέτειες της 
Αριστεράς συνέβαλαν ασφαλώς στη φιλία αυτή, 
πρόκειται όµως για µιαν άλλπ ιστορία, που δεν 
είναι της στιγμής. 

Δεν πρέπει άλλωστε να µας διαφεύγει ότι ο 
Μίκης Θεοδωράκης είχε παλιές φιλίες µε πολ- 
λούς Θεσσαλονικείς, αξίζει μάλιστα να θυµη- 
θούµε ότι είχε στενό φιλικό δεσμό µε τον 
ποιητή Μανόλη Αναγνωστάκη, στο λογοτε- 
χνικό περιοδικό Κριτικήτου οποίου δημοσίευσε 
και ένα άρθρο για τη μουσική. Ο Μίκης μάλιστα 
μελοποίησε και αρκετά ποιήματα του Αναγνω- 
στάκη, ανάµεσα στα οποία και το «Δρόμοι πα- 
λιοί», δίνοντάς του συγκλονιστική μουσική 
διάσταση, 

Με τη Θεσσαλονίκη συνδέεται επίσης µια 
άλλη πρωτοβουλία του ΜίκΠ, π ίδρυσπ, στις 
αρχές της δεκαετίας του 1960, της ελληνοτουρ- 
κικής επιτροπής φιλίας, µε επικεφαλής τον ἴδιο, 
και της τουρκοελληνικής, µε επικεφαλής τον 
Τούρκο αρχαιολόγο και πανεπιστημιακό καθη- 
γητή Εκρέµ Ακουργκάλ. Η ἱδρυσπ των δύο επι- 
τροπών ανακοινώθηκε στη Θεσσαλονίκη, 
παρουσία όλων των µελών τους. Οι επιτροπές 
εκείνες έχουν εδώ και καιρό αδρανήσει' παρό- 
µοιες βέβαια επιτροπές δεν συστήνονται για να 
υποκαταστήσουν τις κυβερνήσεις αλλά για να 
ωθήσουν στον διάλογο μεταξύ των δύο πλευ- 
ρών. 5! 





Στο νησάκιτης Πρέσπας, ενόψει συναυλίας του Μίκη, παρουσία των 
πρωθυπουργών Ελλάδας (Κώστας Σημίτης), Αλβανίας και [Π.Γ.Λ.Μ. 





Στο σπίτιτου Εκρέµ Ακουργκάλ, προέδρου της Τουρκικής Επιτροπής 
Ελληνοτουρκικής Φιλίας, 





Ο Μίκης στην Κωνσταντινούπολη, στο πολιτιστικό κέντρο του 
Τούρκου βιοµηχάνου Μ. Καβάλα (καταγόταν από την πόλη της 
Καβάλας). 


Σηµ: Οι φωτογραφίες των 
σελίδων 12 και 13 προἑρχονται 
από το προσωπικό αρχείο του 
Μάκη Τρικούκη 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Ομότιµου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 
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Μια διαχρονική σχεση 


το 
1 πάρχουν ορισμένες στιγµές που σπματοδοτούν τπν ουσιαστική 


σχέσπ του Μίκη Θεοδωράκπ [Μ.Θ.] µε τπ Θεσσαλονίκπ και τους 
Οεσσαλονικείς. (Αλήθεια, πότε θα απολαύσουμε µια ταινία γιατον 
διεθνούς φήμης συνθέτῃ µας, µε την πολύχρονπ και πολυκύμαντη 
διαδρομή και µε σάουντρακ τις μουσικές του, που έχουν σφραγίσει 
τις ζωές µας;) 

Και υπάρχει βέβαια Κι όλο αυτό το δέσιµό σου µε τη μουσική 
καιτα τραγούδια του. Κρατάει 60 χρόνια τουλάχιστον αυτή π“κο- 
λώνια”: 

Πρωτάκουσες Μ.Θ. το 1954 στον κινηματογράφο «Μακεδονι- 
κόν», βλέποντας την ταινία Το ξυπόλυτο τάγµα, του Γκρεκ Τάλας, 
(πολλές απότις σκηνές του φιλμ γυρίστηκαν στην πόλη µας). Μετά 
από χρόνια, πλπροφορήθηκες ότι την εντυπωσιακή μουσική για 
την ταϊνία είχε γράψει ο Μ.Ο. 

Τα τραγούδια του Επιτάφιου(οι στίχοι γράφτηκαν από τον ποι- 
πτή Γιάννη Ρίτσο, αµέσως µετά την αιματηρή καταστολή του λαϊ- 
κού ξεσπκωμού τον Μάιο του 326 εδώ στη Θεσσαλονίκη, µε 
επίκεντρο την, επίµαχπ Και σήµερα, διασταύρωση Εγνατία-βΒενι- 
ζέλου) τα άκουγες στις αρχές του ’6θ, τελειόφοιτος του Β΄ Γυμνα- 
σίου καιµετά φοιτητής της Νομικής, όχι βέβαια από το ραδιόφωνο 
--ἅταν απαγορευµένο--, αλλά απὀ τα «τζουκ μποξ» (: πλεκτρό- 
φωνα) στα σαντουϊτσάδικα της Εθνικής Αμύνης (τότε: Βασιλίσσης 
Σοφίας). 

Είχες ήὃπ ξετρελαθεί µε το «Αν θυµπθείς το όνειρό μου» (Γιο- 
βάνα) Και σου άρεσε να βάζεις στο πλεκτρόφωνο. Γύρω σου σε Κοι- 
τούσαν «υπό γωνίαν» κάτι περίεργοι τύποι, που δεν έμοιαζαν µε 
τους φίλους Και συναδέλφους σου, αλλά τότε πού να πάρεις χαμ- 
πάρι: έπλεες σε πελάγπ ευτυχίας Και αθωότητας. Είχες πλήρη 
άγνοια κινδύνου, Βρισκόσουν στη δική σου “ήπειρο”, όπου κυριαρ- 
χούσαν µαζί µε τα λαϊκά-ρεμπέτικα και τα τραγούδια του Μάνου 
Χατόέιδάκι, τα τραγούδια του Μ. ΘεοδωράκΗ.. Έβαζες λοιπόν το 
νόμισμα Και άκουγες, ανάµεσα σε πολλά άλλα, τον «Κρητικό χορό», 
το «Σαββατόβραδο» και λίγο αργότερα το «Ένα πλοίο ταξιδεύον», 
σε στίχους Μποστ («Νήσος των Αζορών»), Και βέβαια το «Βρέχει 
στην Φτωχογειτονιά». 

Είχες µαγευτεί όταν άκουσες αυτό το τραγούδι στην ταινία Συ- 





Ο Μίκης Θεοδωράκηςτο 1963 στη Θεσσαλονίκη. 


νοικία το όνειρο, του Αλ. Αλεξανδράκη, καταφέρ- 
νοντας να τρυπώσεις στο κατάµεστο «Ολύμµ- 
πιον», όπου προβλήθηκε π απαγορευμένη, µετά, 
ταινία, στο πλαίσιο του Φεστιβάλ Κινηματογρά- 
φου (1961). 

Παράλληλα, άκουγες και ψιλοτραγουδούσες 
σε επιλεγμένες παρέες και άλλα τραγούδια του 
Μίκη: «Επιφάνεια» (Γ. Σεφέρης), «Μες στην υπό- 
γεια την ταβέρνα» (ΚΚ. Βάρναλπς) και το «Χά- 
θηκα» από τους Λιποτάκτες, που µέχρι σήµερα 
το άκουσµά του σου προσφέρει γνήσια συγκίνηση. 

Είναι ενδιαφέρον ότι ο Μ.Θ. αποκαλύπτει (σ’ 
ένα κείμενό του που ὁημοσιεύτηκε στους Δρό- 
µους της Ειρήνης, [ούλιος 61) πόσο του έδωσε 
φτερά π διαπίστωση ότι οι φοιτητές και οἱ εργά- 
τες στην Κοκκινιά τον διαβεβαίωσαν ότι αγα- 
πούνε τα τραγούδια από τους Λιποτάκτες, που 
είχαν θεωρηθεί τότε «δύσκολα». 

Τα βράδια πάντως που δεν σ΄ έπιανε ύπνος 
μπορούσες τότε ν’ ακούσεις τις νεαρές παρέες 
που ανέβαιναν την Εθνικής Αμύνης να τραγου- 
δούν ὡς χορωδία το «Είναι μεγάλος ο καηπµός...». 

Ὑπάρχουν πάντως ορισμένες “συναντήσεις” 
του Μ.Θ. µε τους Θεσσαλονικείς της πόλης που 


άφησαν εποχή («Σαν μαγεμένοτο μυαλό µου φτε- 
ρουγίζει» και σε ορισμένες άλλες στιγμές, µία συ- 
ναυλία στο [Ἰαλλάς, µία στο Παλαί ντε Σπορ, και 
άλλες στο Καυτατζόγλειο κτλ., αλλά χρειάζεται 
και άλλο ψάξιμο --- δεν έχει γίνει µέχρι σήµερα µια 
ολοκλπρωμένπ καταγραφή). 


(1) Σεπτέµθριος 1961 

«Ειδική συναυλία υπέρ της ανεγέρσεως του νέου 
ὁπμοτικού βρεφοκομείου «Άγιος Στυλιανός» 

Στο θέατρο ΔΙΑΝΑ, σήμερον Τετάρτη 13 Σεπτεµ- 
βρίου ο Μ.Θ. διευθύνει στις 9.30 μ.µ. το Αρχιπέ- 
λαγος, την Πολιτεία, τους Λιποτάκτες και τον 
Επιτάφιο. 

Τραγουδούν π Γιοβάνα και ο Γρηγόρης Μπιθικώ- 
τσης. 

Απαγγέλει π Αλέκα Παἴζη, 

Σολίστες: Καρνέζηπς και Παπαδόπουλος 

Το ίδιο απόγευµα στις 7μ.µ. 

Θα αναλύσει την 1Π συμφωνία του απὀ την 1Π 
σουίτα του µε ορχήστρα και πιάνο, που θα ακου- 
σθούν από δίσκους. 

Η διάλεξπ τελεί υπό την αιγίδα της Παγκρητίου 
Αδελφότητος Θεσσαλονίκης.» 
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Εφημερίδα 
Μακεδονία, 
13.9.1961 


-.- 


στο ο τη ΠΣΕ ΕΙΔΙΚΗ ΣΥΝΑΥΛΙΑ: ΥΠΕΡ ΤΗΣ ΑΝΕΙΕΡΣΕΩΣ 
ΤΟΥ ΝΕΟΥ ΔΗΜΟΤΙΚΟΥ ΒΡΕΦΟ ΚΟΜΕΙΟΥ «ΑΓΙΟΣ ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ» 


. 

Στο 
ΘΕΑΤΡΟ 
ΔΙΑΝΑ 


. 





.. 


αμμερον. 


ΤΕΤΑΡΤΗ 
[8 ΣΕΠΤΕΙΒΕΙΟΙ 


ἂ 


Ο ΜΙΚΗΣ ΘΕΟΔΩΡΑΚΗΣ. 


ΔΙΕΥΘΥΝΕΙ ΣΤΙΣ 950 Μ. Μ. | 
ΤΟ «ΑΡΧΙΠΕΛΑΓΟΣ», ΤΗΝ «ΠΟΛΙΤΕΙΑ», ΤΟΥΣ «ΛΙΠΩΟΤΑΚΤΕΣ» ΚΑΙ ΤΟΝ «ΕπιΤΑΦΙΟν 
ΤΡΑΓΟΥΔΟΥΝ Η ΓΙΟΒΑΝΑ ΚΑΙ 0 ΓΡΗΓΟΡΗΣ ο μον. 


ΑΠΑΓΓΕΛΛΕΙ Η ΑΛΕΚΑ ΠΑ.Ι.ΖΗ 


ΣΟΛΙΣΤΕΣ; ΚΑΡΝΕΖΗΣ ΚΑΙ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΔΩΣ τς ος 


ΘΑ ΑΝΑΛΥΣΗ ΤΗΝ᾽ αν ΣΥΜΦΩΝΙΑ: ΤΟΥ κα ΤΗΝ Τη ΣΟΥ: ετα. του Γιά: οΡχΗΣτρα. καὶ--- 
ΑΝΟ που ΘΑ ΑΚΟΥΣΘΟΥΝ ΑΠΟ ΔΙΣΚΟΥΣ « πι ο δε ος - 


“Ἠ: ΑΙΑΛΕΞΗ΄ ΤΕΛΕΙ ΥΠΟ ΤΗΝ-:ΑΙΓΙΑΑ. ΤΗΣ΄ ΠΑΓΚΡΗΤΙΟΥ΄ ΑΔΕΑΦΟΤΗΤΟΣ ΘΕΣ ΜΙΚΗΣ. 7: -ᾱ- 





Αυτήν την αναγγελία-διαφήμιση μπορούσε να 
διαβάσει ο αναγνώστης στην εφ. Μακεδονία 
(13.9.1961). 

Υπάρχει όµως, κατά κάποιον τρόπο, και Π συ- 
νέχεια: Στην ἴδια εφημερίδα, δύο µέρες µετά, δηλ. 
στο φύλλο της 15/9/1961, διαβάζουμε την παρα- 
κάτω διαφήμιση; 

«Μετά από τις θριαμβευτικές συναυλίες στο 
θέατρο ΔΙΑΝΑ, ο Μ. Θεοδωράκης θα έρθει ειδι- 
κώς απ την Αθήνα το Σάββατο το βράδυ, για να 
τιμήσει τον αγαπημένο του τραγουδιστή Γρηγόρπ 
Μπιθικώτση στο κέντρο “Αστέρια”, και θα διευ- 
θύνει προσωπικά τον Επιτάφίο, µε την Αλέκα 
Παἴζη». 

Ἐγινετελικά αυτή π εκδήλωση; Όσοι θυμούν- 
ται και ήταν κι αυτοί εκεί ας καταθέσουν τῃν πο- 
λύτιμη μαρτυρία τους. Σχετικά πάντα µε την 
εκδήλωσητης 13/9/1961, Π Μακεδονίατης επο- 
µένης µάς πληροφορεί σ ένα µονοστηλάκι στη 2η 
σελίδα: 

«Ο Μ. Θεοδωράκης έδωσε διάλεξη και νέα συ- 
ναυλία ενώπιον πολυπλπθούς ακροατηρίου στο 
κατάμεστο θέατρον ΔΙΑΝΑ. Η διάλεέπ είχε ως 
θέµα: «Αναζητώντας την ελληνικότητα στην συµ- 
φωνική μουσική». Κατά την διάρκειαν της διαλέ- 
ξεως, µετεδόθησαν αποσπάσματα από τα συμφωνικά 
έργα του εκλεκτού καλλιτέχνου. Εξάλλου, στις 7 
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μ.μ. δόθηκε π νέα συναυλία του Μ.Θ. και ερµή- 
νεύθηκαν τα τελευταία του τραγούδια ([...]. Ας ση- 
μειωθεί ότι οι εισπράξεις θα διατεθούν εξ 
ολοκλήρου υπέρ των ιδρυμάτων του Δήμου, δο- 
θέντος ότι ο Μ.Θ., ο Γρ. Μπιθικώτσης, οἱ διοργα- 
νωταίτης συναυλίας |...] δεν δέχθηκαν να λάβουν 
αμοιβή, Μετά την συναυλία, πυχαρίστησε τους 
θεατές και τους καλλιτέχνες ο δήμαρχος Θεσσα- 
λονίκης κ. Παπαπλιάκης...». 


(2) Μάιος 1963 
Η δολοφονία του Γρηγόρη Λαμπράκη ρίχνει βαριά 
τη σκιά της στη Θεσσαλονίκπ. 

Ο Μ.Θ. έρχεται στην πόλη και βρίσκεται µε- 
ταξύ νοσοκομείου «ΑΧΕΠΑ» και Πανεπιστηµίου, 
Ενδιαφέρον παρουσιάζει ένα απόσπασμα από 
σχετική αφήγησή του: 

«|..] Μένουµε ο Ρίτσος και εγώ. Έχει νυχτώ- 
σει. Μέσα στο σκοτάδι ακούµε να ανεβαίνει σαν 
ψιθύρισµα ο Επιτάφιος. Νιώθω ρίγος. Στην πόρτα 
του νοσοκομείου, καθισµένοι στο γρασίδι, νέοι Και 
νέες της Ελλάδας σιγοτραγουδάνε τον Επιτάφιο. 
Δρασκελίζουμε το κατώφλι ο Ρίτσος κι εγώ. Μας 
αναγνωρίζουν, αλλά κανένας δεν κουνιέται. Σύνε- 
χίζουν όλοι να τραγουδάνε σιγανά και βαθιά. Προ- 
χωρούµμε προσεκτικά και καθόµαστε ανάμεσά 
τους, Το τραγούδι σταματά. Σιωπή. Τώρα είναι ο 


ποιητής που μιλά. Ύστερα είναι π σειρά του συν- 
θέτῃ. Ύστερα είναι ένα κορίτσι. Τα δύο ποτάμια: 
το πολιτιστικό κίνημα της Αντίστασης Και το πο- 
λιικό κιΏπµατου “114” είναι τώρα ένα και µόνο: 
το ποτάμι της νεολαίας των Λαμπράκπδων». 

Και υπάρχει Και το παρακάτω απόσπασμα 
από τη μαρτυρία του Μ.Θ.(όπως καταχωρήθπκε 
στο βιβλίο µου Το παλίµψπστο του αίματος; Πο- 
λιτικές δολοφονίες και εκτελέσεις στη Θεσσαλο- 
νίκπ, 1913-1968, 2010, σ 295 επ.]: 

«Ανάμεσα στο ΑΧΕΠΑ και στο κτίριοτου Γ]α- 
νεπιστηµίου ήταν ακροβολισµένοι εκατοντάδες 
χωροφύλακες [...]. Είχαν ανάποδα τα καπέλα τους 
και κρατούσαν Κάτιτεράστια ρόπαλα, δεν τα είχα 
ξαναδεί αυτά |... Έπρεπε να περάσεις µέσα απ’ 
αυτούς. Και όταν αναγγέλθπκε ότι θα μιλήσει ο 
Θεοδωράκης, ήρθαν ακόµπ περισσότεροι ροπα- 
λοφόροι. Θυμάμαιτον Οικονόμου, που έκανε την 
εγχείρπση στον Λαμπράκπ, να µου λέει «Πού 
πας» «Εκεί» απάντησα. «Κοίταξε, εµείς έχουµε 
έτοιμο το ιατρείο εδώ», είπε, «θα έρθεις και θα 
σε παραλάβουµε αµέσως». Είχε καὶ χιούμορ. 
Βγαίνω στο µπαλκόνιτου κεντρικού πανεπιστη- 
μιακού κτιρίου, Κάτω στον δρόμο θα ήταν εκατό, 
διακόσια παιδιά, που φώναζαν διάφορα συνθή- 
µατα, αλλά από τήν απέναντι µεριά ήταν τετρα- 
κόσιοι, όχι αστυνομικοί µόνο αλλά και αυτοί οἱ 
“αγανακτισμένοι πολίτες”, οἱ οποίοι είχαν σκο- 
τώσει τον Λαμπράκῃ, φωνάζοντας συνθήματα 
“θα πεθάνεις”, “Βούλγαροι”, “κομμούνια” κτλ. 
Άρχισα να μιλάω στον κόσµο, αλλά τι ομιλία µπο- 
ρούσα να Κάνω, όταν τρέµανε όλοι. |...]. Τότε είναι 
που µε πήραν στα χέρια και µε πήγαν προς το λι- 
µάνι, Και ξαφνικά επενέβπ ο συνταγματάρχης 
Κομνηνός, ο οποίος µε συνέλαβε, μ' έβαλε µέσα 
στο αυτοκίνητο καὶ, πριν προφτάσω να διαµαρ- 
τυρπθώ, µου λέει “σας έσωσα” |...]. Αυτοίπου σας 
πήραν στον ώμο είναι παρακρατικοί, Σας πήγαι- 
ναν για να σας σκοτώσουν” |... Όταν πήγα στ 
δίκΠ, είπα: “Ὁ κ. Κομνηνός δεν είχε εντολή να 
αφήσει να µε σκοτώσουν, Κι έτσι μ’ έσωσε. Αν οι 
χωροφύλακες είχαν εντολή να σώσουν τον Λαμ- 
πράκπ, θα τον έσωζαν”... 


(3) Ιούνιος 1966 

Η εφ. Μακεδονία (21/6/1966) αναγγέλλει συναυ- 
λία λαϊκής μουσικής του Μ. Θεοδωράκπ στο γή- 
πεδο του Αρεως για τν Τετάρτη 29/6 και την 
Πέμπτῃ 30/6, ώρα 8:45. 

«Τα εισιτήρια προπωλούνται στα εξής ση- 
µεία: Βιβλιοπωλείο “Θεμέλιο” (Καστριτσίαου 18), 
ανθοπωλείο "ραπ Κεπιο’ (Άγ. Σοφίας 28), κατά- 
στηµα πλεκτρονικών ειδών Ε. Γιαρένη (Εγνατία 
99), περίπτερο Αρτικιανός Φ. (Τσιμισκή 49), Α0. 
Κόκκοτας (Τριανδρία), Χ. Μαυρόπουλος (περί- 
πτερο Βάρνα), Β. Ιακωβίδῃς (Μεταμορφώσεως 


40, Καλαμαριά), βιβλιοπωλείο “Η Δάφνπ” (Χαρι- 
λάου), Προ-[1ο, Κουϊρουκίδης Χαρ. (Φραγκίνπ)». 
Στη σχετική αναγγελία της εφ. Θεσσαλονίκῃ 
διαβάζουμε ότι συμμετέχουν στις συναυλίες οἱ 
τραγουδιστές Μ. Φαραντούρη, Γρ. Μπιθικώτσπς, 
που θα ερμπνεύσουν Ρωμιοσύνη, Μαουτχάουζεν͵, 
Επιτάφιο κ.ά. Δημοσιεύονται φωτογραφίες του 
Μ.Θ. καιτης Μαρίας Φαραντούρπ απὀ προπγού- 
µενες συναυλίες τους (φύλλο της 27/6/1966). 

Για την πρώτπ απὀτις συναυλίες του Μ.Θ., Π 
εφ. Θεσσαλονίκη (29/6/1966) γράφει: 

«Σήµερα π πρώτη συναυλία του Μ.Θ. 
Έφτασε χθες στπν πόλπ µας ο μουσικοσυνθέτης 
Μ.Θ.µετῃ λαϊκή ορχήστρα του και τους τραγου- 
διστές Μ. Φαραντούρη, Γ. Πουλόπουλο και Δ. 
Μπτροπάνο. 

Στο γήπεδο του Άρεως έγινε π γενική δοκιμή 
µε τα τραγούδια από τη Γειτονιά των αγγέλων, 
το Τραγούδι του νεκρού αδελφού, τη Ρωμιοσύνῃ, 
τον Όμπρο, την Πολιτεία, το Μαουτχάουζεν. Τις 
συναυλίες θα παρουσιάσει π Ελ. Ροδά». 

Φίλοι που στάθηκαν τυχεροί και παρακολού- 
θπσαν τις συναυλίες είχαν να λένε για το πόσο 
τους είχαν 'μιλήσει” τότε τα τραγούδια που παί- 
χτηκαν. 

Ωστόσο, οι συναυλίες του Μ.Θ. δεν πέρασαν 
µόνο στην πολιτιστική ιστορία της πόλης ως 
«καλλιτεχνικό γεγονός». 

Δεν έλειψαν και δπμοσιεύµατα όπως το πα- 
ρακάτω στῃν εφ. Ελληνικός Βορράς (1/7/1966). 
(Να µπν ξεχάσουμε σε ποια συγκυρία πόλωσπς 
βρισκόμαστε): 

«[..] Οργανωμέναι οχλοκρατικαί εκδπλώσεις 
συνέβησαν τπ νύχτα στο γήπεδο του Άρεως, 
κατά τη διάρκεια συναυλίας του Μ.Θ.» 

Συνέδεσαν το Μαουτχάουζεν, που είναι αφιε- 
ρωμένο στα θύματα του ναζισμού, µετα θύματα 
του βομβαρδισμού στο Ανόι. 

Ακούστηκαν συνθήματα “Αίσχος στους Γιάν- 
κηδες”, “Να σταματήσει ο πόλεμος στο Βιετ- 
νάμ”. Και πετάχτπκαν προκηρύξεις µε Καθαρά 
κομμουνιστικά συνθήµατα (Κάτω π αυλόδουλη 
κυβέρνησπ”, ΄Έξω απότο ΝΑΤΟ” κάν) 

Την τάξπ αποκατέστησε «ισχυρά αστυνομική 
δύναμη», 

Δεν γνωρίζουμε αν δόθηκε συνέχεια σ’ αυτή 
την εφημµεριδογραφική καταγγελία. 

Πάντως, την ίδια µέρα, 1/7/1966, π εφ. Θεσ- 
σαλονίκπ δημοσίευσε φωτογραφία του Μ.Θ., του 
Γ, Πουλόπουλου και της ορχήστρας, Και συνέν- 
τευέπ του μεγάλου συνθέτη, που διαμαρτύρεται 
για άνιση μεταχείριση και καταγγέλλει τῃ διεύ- 
θυνση του []αλαί ντε Σπορ διότι δεν του παρα- 
χώρησε τον χώρο, αν και είχε λάβει εγκαίρως τη 
σχετική αίτηση. 
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Στη Θεσσαλονίκη µετον τραγουδιστή Παναγιώτη Καραδηµήτρη. 
Η φωτογραφία προέρχεται από το προσωπικό αρχείο του Μάκη Τρικούκη. 


Ἐ (Βλ. Γ. Λογοθέτη, «Η 
βράβευση του Μίκη 
απὀ το Πανεπιστήµιο 
Μακεδονίας», εφ. 
Θεσσαλονίκη, 14 
Φεβρουαρίου 2000, και 
Στ. Κουγιουμτζή, «Η 
κοσµογονία του Μ.Θ.», 
εφ. Θεσσαλονίκη, 
18.2.2000). 


(4) 1905" 

Στις βιωµατικές µου μνήμες για τον Μ.Θ. στη 
Θεσσαλονίκπ, ξεχωριστή θέσπ κατέχει µια υπέ- 
ροχη μουσική βραδιά στην Εταιρεία Μακεδονι- 
κών Σπουδών, µε τις Μπαλάντες σε ποίπσῃ 
Μανόλη Αναγνωστάκη. 

" Προσπάθπσα να εντοπίσω στα φύλλα της 
Μακεδονίας ρεπορτάύ και φωτογραφία για την 
εκδήλωση, Μάταιος κόπος. Ίσως να µε ξεγελά η 
µνήμπ. Θα ήμουν ευγνώμων αν όσοι θυμούνται 
µας τπλεφωνήσουν και µας δώσουν περισσότερα 
στοιχεία γΙ’ αυτή την εκδήλωση. 

Εδώπρέπει ν ανοίξει µια µεγάλπ παρένθεση, 
γιατί αξίζει να θυμηθούμε ότι π 'συνάντησπ’ 
Μ.Θ. και Μ. Αναγνωστάκη είχε γίνει πολύ πιο 
πριν γραφτεί η μουσική για τις Μπαλάντες. Σε 
καιρούς δίσεκτους... 

«[ΠΠάνε αρκετά χρόνια», γράφει ο Μ. Αναγνω- 
στάκης (περιοδικό «Ελίροχος», Χειμώνας 
1996), «από τότε που, πολύ νέοι ακόµα, µια 
παρέα µαζευόµαστε τα βράδια και κουβεντιά- 
ζαμε για την Τέχνη, για τις ιδέες, για την μοίρα 
του τόπου. Ανάμεσα σ’ όλους µας ο Μίκης ήταν 
ακόµα ο πιο άγνωστος’, αν υποθέσεις ότι εμείς 
που, ένας είχε ήδπ τυπώσει µία ποιπτική συλ- 
λογή, ο άλλος είχε ανεβάσει ένα θεατρικό έργο, 
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φανταζόµασταν τον εαυτό µας περισσότερο 
γνωστό σε κάποιους ολιγάριθµους κύκλους. 
Όμως, και κανείς άλλος δεν πίστευε, δεν σκό- 
πευε τόσο ψπλά και δεν κυνηγούσε µε τόση ετι- 
µονή και πάθος το Ιδανικό του, που έγινε έργο 
ζωής εκεί που σε άλλους απόµεινε όνειρο ζωής, 
όσο ο Μ.Θ. [...]. Έτσι, όταν ύστερα από λίγο 
καιρό έφευγε για το Παρίσι να δοκιμάσει τα 
φτερά του στους πλατιούς ορίζοντες, και όταν 
ακούστπκαν οἱ πρώτες επιτυχίες, Π θριαµβευ- 
τική του σταδιοδρομία στα μεγάλα θέατρα του 
Παρισιού και του Λονδίνου, π περιέργεια και Π 
έκπληξη ήταν για τους απροετοίµαστους ἆλ- 
λους, δεν ήταν για εμάς, |... Σαν επαρχιώτης, 
έτσι έπεσε ο Μ.Θ. στην καρδιά της Ευρώπης και 
χωρίς δέος, χωρίς ταλάντευση, µόνο στο χάος 
µιας μουσικής παράδοσπς αιώνων, µε απίστευτα 
σκληρή δουλειά αλλά µε ευρύχωρα βήματα, µε 
τεράστια άλματα, κατάκτησε σε ελάχιστο Χρο- 
νικό διάστηµα µια διεθνή καθιέρωση καὶ µια 
φήμπ απίθανη για ένα τόσο απαιτητικό, αυστηρό 
και αμείλικτο κοινό [...] Στη δική µας τη γενιά, ο 
Μ.Θ. ξεχωρίζει, υπήρξε ένας από τους κορυφα(- 
ους εκπροσώπους της και ένα από τα μείζονος 
ποιότητος κεφάλαια που καταξιώνουν και τιμούν 
µια εποχή [.}». 





ο 
ἁμό.. 


Μίκης Θεοδωράκης και Σταύρος Κουγιουμτζής συναντιούνται στα «Αστέρια», στο Πανόραμα τ 
από τον Δήμο Πανοράματος, τον Μάρτιο του 1998. Μαζίτους οτότε δήμαρχος Πανοράματος, Γιώργος Κεδίκογλου. 


[Απόσπασμα από κείµενο του Μ. Αναγνω- 
στάκη, δημοσιευμένο στην εφ. Κήρυξτων Χανίων 
την 1.10,.19611 

Μετά τη συναυλία στῃν Ε.Μ.Σ.,ο Μ.Θ., µετη 
γνώριµπ αµεσότητά του, παίρνει το μικρόφωνο 
και αρχίζει να αφηγείται στον κόσµο που είχε κα- 
τακλύσει την αίθουσα µερικά απίστευτα στιγµιό- 
τυπα από τη ζωήτου. Ένα από αυτά ήταν από τη 
διαμονή του στη Ζάτουνα (στο ορεινό χωριό Ζά- 
τουνα της Πελοποννήσου, ο Μ.Θ. εξορίστηκε 
στα χρόνια της δικτατορίας 1967-1974). Ο Μ.Θ., 
αφού παίζει στο πιάνο για τους χωροφύλακες - 
ανθρωποφύλακές του τον «Υμηττό» του Μάνου 
Χατέιδάκι, αρχίζει µετά να παίζει και να τρα- 
γουδά τα νέα του τραγούδια. 

--«Μα τι τραγούδια είναι αυτά που παίζετε)» µε 
ρώτησαν οἱ χωροφύλακες. 

--« Χατέιδάκι παίζω» τους απαντώ. 

Βάφτισα --συνεχίζειο Μίκης-- όλα τα καινούργια 
µου τραγούδια «Χατάιδάκι» για να µῃν πάω φυ- 
λακή, παίζοντας και ακούγοντας Θεοδωράκη] 

Ώσπου κάποια µέρα το ανακάλυψαν και οἱ 
φρουροί και βάλανε τα γέλια, Με είχαν πια συνη- 
θίσει! (Άλλωστε, να θυμίσουμε ότι το «Είμαστε 
δυο, είμαστε τρεις» πρωτοτραγουδήθπκε από 
'χορωδία᾿ χωροφυλάκων στη Ζάτουνα!...) 





πα 


5) Μάρτιος 2000 

Στις 24 Μαρτίου ο Μ.Θ, αναγορεύεται επίτιμος 
διδάκτωρ από το Τµήµα Μουσικών Σπουδών του 
Α.Π.Θ. Είναι µια πολύ σηµαντική ώρα για το πα- 
νεπιστήµιο της πόλης. 

Τον έπαινο προς τον τιµώµενο εκφωνεί ο 
πρύτανης του Α.[1.Θ., καθηγητής Μιχ. Α. []Ἰαπα- 
ὑῥόπουλος, 

Στην ομιλία του ο τιμώμενος θα επισημάνει 
μεταξύ άλλων; 

«[.... Η έννοια της άµεσης δημοκρατίας, ῃ 
αγάπη για την ελευθερία, Π αποστροφή στπ βία, 
έχουν διαμορφώσειτο ΏΝΑ του ελληνικού χαρα- 
κτήρα, που είναι δυνατότερο απότους εισαγόµε- 
νους -ισμούς, που το µόνο που κατάφεραν είναι 
να µας διαιρούν, να µας αποπροσανατολίζουν και 
να µας καθιστούν έρµαια ξένων συμφερόντων |... 
]. Επιτέλους, κάποιος θα πρέπει να υπερασπιστεί 
και να συνεχίσει την ουσία του ιστορικού φα!νο- 
µένου που ονομάζεται ελληνικότητα». 


ΥΓ, Το έτος 2000, στις 15, 16, και 17 Φεβρουα- 
ρίου, το Πανεπιστήµιο Μακεδονίας οργάνωσε εκ- 
ὑήλωση προς τιμήν του Μ.Θ., µε αποκορύφωμα 
την ανακήρυξη του σε επίτιμο διδάκτορα του 
μήματος Μουσικής Επιστήμης και Τέχνης, Β 
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σε επιμέλεια ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Συγγραφέα - δημοσιογράφου 


Μια βόλτα µε τον Μίκη Θεοδωράκη στην 
Τσιμισκή του 1960, Μια απρόοπτη συνάντηση, 
τριάντα χρόνια αργότερα, ένας Ιστορικός διάλογος 
και µια δημόσια απολογία µε πολλές αλήθειες... 


«Καταθέτω µεγάλο θαυμασμό στον ΜίκπΠ 
Θεοδωράκη, διότι δεν είναι απλώς μεγάλος. Ο 
Μίκπς Θεοδωράκης είναι οτελευταίος από τους 
μυθικούς Έλληνες που ζουν µαζί µας. Το ελλπνικό 
τραγούδι µάς έδωσε µεγάλες στιγμές αλλά ο 
Μίκης µάς έδωσε κάτι που µόνο αυτός το έδωσε: 
Πώς να µπν χάσουμε τον άλλον.» 


Τα παραπάνω τα έχει πει ο Διονύσης 
Σαββόπουλος για τον Μίκη Θεοδωράκῃ, 
προσθέτοντας: «Έρχονται δυσκολίες πάλι στην 
Ελλάδα. Όλοι το ξέρουμε. Το θέµα είναι πώς θα 
αντιμετωπίσουμε αυτή τπ δυσκολία. Γιατίαν 
κλειστούµε ο καθένας στον εαυτό του, ε, έχουµε 
διαλυθείως κοινωνία και χαίρεται Π Ελλάς. Το 
θέµα είναι µέσα σ᾿ αυτήν τή δυσκολία να µῃ 
χάσουμε τον άλλον και να μπορούμε να 
καθρεφτιζόµαστε στα µάτια του χωρίς να 
ντρεπόµαστε. Πώς θα αντιμετωπίσουμε το 
σκοτάδι µε αξιοπρέπεια, Ποιος µας το έµαθε αυτό 
µέσα από το ελληνικό τραγούδι; Ο Μίκης 
Θεοδωράκης.» 
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ΔΙΟΝΥΣΗΣ ΣΑΒΒΟΠΟΥΛΟΣ: 
«Καλώς ἦλθες στη ζωή µας, 
ακριβέ µας δάσκαλε» 


Λα γνώριζαν όµως, ότιο Διονύσης Σαββόπουλος, λίγο πριν φύγει 
για την Αθήνα µε το “φορτηγό”, επιδίωξε όχι µόνο να γνωρίσει τον 
Μίκη Θεοδωράκη, µεγάλπ φυσιογνωμία της Αριστεράς από τότε, 
αλλά και να κυκλοφορήσει µαζίτου, ώστε «να τοὺς δει µαζί π Τσιµι- 
σκή»] 

Ο Μίκης Θεοδωράκης βέβαια βρέθηκε αρκετές φορές στη Θεσσα- 
λονίκπ εκείνα τα δύσκολα Χρόνια. Σε µια απὀ αυτές, τον Μάιο του 
1963, είχε χρεωθεί το υψηλό αλλά και εξαιρετικά οδυνπρό καθήκον 
να μείνει, εκείνες τις τελευταίες ώρες, στο προσκέφαλοτου Γρηγόρη 
Λαμπράκπ. Ερχόταν όµως ο συνθέτης και για καλλιτεχνικούς λόγους 
στη Θεσσαλονίκπ. Το πώς γνωρίστηκαν οι δύο μεγάλοι Έλληνες δη- 
µιουργοί, το Κλίµα της εποχής Και τη σχέση Θεοδωράκη - Σαββό- 
πουλου που προέκυψε, θα το µάθουµε πολύ αργότερα. Μόλις το 
1998, µε την ευκαιρία της παρουσίασης του συγγραφέα Μίκπ Θεο- 
δωράκπ σε εκδήλωσπ του «Ιανού» στη Θεσσαλονίκη. Τον Μίκπ Θε- 
οδωράκπ παρουσίασαν στο, ασφυκτικά γεμάτο από κόσµο, «πατάρι» 
του «[ανού», ο Κώστας Γεωργουσόπουλος, ο Μίµπς Ανδρουλάκπς 
και ο Διονύσης Σαββόπουλος, Ακούστηκαν πολλά για τη Θεσσαλο- 
νίκη του 60, γιατῃν Αριστερά, γιατον Μίκπ αλλά και για τπ νεολαία, 
τΠ «χρυσή µποεμία» --όπως αποκάλεσε τους συνομπλίκους του ο 
Διονύσπς--- Και για το φοιτητικό κίνημα, τπν αυτονομία του και τις 
απόπειρες του «Κόμματος» νατο καπελώσει.. 

Παραθέτουµε αποσπάσματα από εκείνπ τῃπ σηµαντική εκδήλωση: 


Σαββόπουλος: Είναι ίσως αλήθεια πως ό,τι καὶ να πεις για τον ΜίκπΠ 
Θεοδωράκπ θα είναι ή θα μοιάζει αμήχανο. Ναι, αλλά είναι καὶ οφει- 
λόμενο. Θα έλεγα ότι είναι οφειλόμενο επί ποινή διασκορπισμού, 


διότι µπορεί ίσως ο Μίκης Θεοδωράκης 
να µμπν παθαίνει κάτι όταν εµείς ξεχνάμε 
τα χρέπ µας απέναντίτου, αλλά εμείς σί- 
γουρα εγκλωβιζόµεθα χειρότερα --ως 
ανερµάτιστοι-- στην καθημερινή µας 
ασυναρτησία, ΠΠ’ αυτό λοιπόν παίρνω τον 
λόγο, µετά απὀ λαμπρούς φίλους, για να 
σας εξομολογπθώ ότι απέναντι στον ΜίκΠ 
Θεοδωράκπ στάθηκα χρεώστης τρεις φο- 
ρές και άλλες τόσες αθέτησα την υπό- 
σχεσή µου. Θα σας εξηγήσω και ελπίζω 
να βρείτετις εξηγήσεις µου διασκεδαστι- 
Κές και εμένα λιγότερο αγνώµονα από ό,τι 
υπήρέα στην πραγματικότητα. 
Πρώτα πρώτα, του χρωστῶ, εδώ και 36 
ολόκληρα χρόνια, το «καλώς µας όρισες», 
τουλάχιστον ως Θεσσαλονικιός. 
Καλοκαίριτου 62 ήρθε στην πόλη µας 
να παίξει στο υπαίθριο θέατρο δίπλα στην 
Ηλεκτρική Εταιρεία. Όλος ο κόσμος 
έσπευσε να τον δει, να τον απολαύσει. 
Έσπευσα φυσικά κι εγώ, αφού τον θαύμαζα 
και τον αγαπούσα. Ἡμουν όµως µαζί µε 
τον φίλο Θεσσαλονικιό ποιητή , τον µα- 
καρίτῃ πια, Αλέξπ Ασλάνογλου, ο οποίος 
ήταν θιασώτης του Νίκι Γιάκοβλεφ καιτης 


Μαΐρης Λω. Ολόκληρη διάλεξη είχε κάνει 
το 8 στο «Λισέ» για τη Μαίρη Λω. Λοι- 
πόν, σε όλπ τη διάρκεια της συναυλίας 
ήταν “ξυνός” ο Αλέέξπς, Τον ξέρετε τον 
Ασλάνογλου. Ένιωθε αμήχανα µέσα στις 
μαζικές εκδηλώσεις και πάντα υποψιαζό- 
ταν «εξωκαλλιτεχνικά», όπως έλεγε, «κί- 
νητρα». 

Εγώ οὔτε να τον αλλάξω μπορούσα 
εκείνπ τη στιγµή ούτε να τον «τσαντίσω» 
τον άνθρωπο. Από την άλλη µεριά όµως, 
δεν ήθελα να χάσω και τή χαιρετούρα µε 
τον Μίκη Θεοδωράκη. Πώς και πώς πε- 
ρίµενα τη συναυλία. 

Πήγα τελικά κοντά στον Μίκη Θεο- 
δωράκη, ο οποίος ήταν και λίγο ζαλισμέ- 
νος. Και αντίνα του πω αυτό που είχα να 
του πω, ξεστόµισα το εξής ακατανόπτο: 
Δεν έχω πάρει ποτέ αυτόγραφο στη ζωή 
µου, θα κάνω όµως σήµερα για σας µία 
εξαίρεση! 

Ίμουν 17 χρονών. Ἠμουν πολύ τρε- 
λός, 

Ο Μίκης Θεοδωράκης µε αντιµετώ- 
πισε µε ένα χαμόγελο εγκαρτέρησπς, το 
οποίο είδα Κι άλλες φορές στο πρόσωπό 


Από την εκδήλωση για τον Μίκη Θεοδωράκη 


στον «Ιανό» 


,στο μικρόφωνο ο Διονύσης 


Σαββόπουλος, 1998. 


ΘΕΣΣΑ 
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του, απέναντί! μου, αργότερα. Μου έγραψε δυο 
ευγενικά λόγια και έφυγα συγχυσµένος, διότι 
δεν είπα αυτά που ήθελα να πω. Κι επιπλέον 
τσαντίστηκε Και ο Ασλάνογλου και μου Ἴκοψε 
και την Καλημέρα. 

Έτσι εχάθπ π πρώτπ ευκαιρία, διότι παρου- 
σιάστηκε και π δεύτερῃ. 

Το φθινόπωροτου 63 ήταν εδώ αναστατω- 
µένοι οι Λαμπράκπδες, διότι από τα κεντρικά 
γραφεία του κόμματος στην Αθήνα ήθελαν να 
µας ελέγξουν. Για να µπν είμαστε “ρεμπέτ 
ασκέρι”. Νέα παιδιά εμείς, βάλαμε τις φωνές 
και --κατά τῃ γνώµπ µου-- καλά κάναμε, διότι 
υπήρχε τέλος πάντων Και µια αυτονομία στο 
φοιτητικό κίνηµα και στο νεανικό κίνηµα εν γέ- 
νει. Αυτονομία την οποία έκτοτε δεν µαταεί- 
δαμε. 

«Τι κάνει η θεία σού» 

Ανέβπκε λοιπόν ο Μίκης Θεοδωράκης άρον 
άρον στη Θεσσαλονίκη, ως πρόσωπο αγαπητό 
στη νεολαία --άλλωστε, Ιδρυτής των Λαμπρά- 
κηδων-- να προλάβειτις παρεξηγήσεις, να νοι- 
κοκυρέψει τα πράγματα. Έγιναν συσκέψεις µε 
έντασπ και αντεγκλήσεις. Κάποια στιγμή, εν 
πάσπ περιπτώσει, µετά απὀ όλα αυτά, βρεθή- 
καμε να κατπφορίζουµε την κεντρική οδό της 
πόλης, την Τσιμισκή. Οπότε τον πλπσιάζω και, 
µε µια ΚίΝνΠσΠ, τον αποσπώ απὀ την υπόλοιππ 
παρέα. Ἠθελα πάλι να του πω: Καλώς ήρθες 
στπ ζωή µας] Είμαι µαγεμένος µαζί σου! 

Αντ᾿ αυτού όμως, παθαίνω τον γλωσσοδέτη 
του ανθρώπου που είναι και θυμωμένος πολι- 
τικά Κκαϊιτου ξεφουρνίζωτο εξής: 

Έλα να πιαστούµε αγκαζέ για λόγους Κοι- 
νωνικής προθολής, να µας δει και Π Τσιμισκή) 

Ο άνθρωπος χαμογέλασε µετῃ γνωστή εγ- 
καρτέρηση, για δεύτερπ φορά. Έχω την εντύ- 
πωσπ ότι δεν άκουσε καλά εκείνο το «Τσιμισκή» 
και θα νόμιζε ότι μιλούσα για κάποια κυρία, 
ίσως κάποια θεία, διότι έκτοτε κάθε φορά που 
µε βλέπει µε ρωτάει «Τι κάνει π θεία σου;». 


Θεοδωράκπς: Θα παρέµβω λίγο εδώ, διότι έχω 
την εντύπωσπ πως, παρότι έχω τα διπλάσια 
χρόνια από τον Διονύσπ, φαίνεται ότι έχω κα- 
λύτερη µνήμπ. Θυμάμαι πολύ Καλά ότι αυτό 
έγινε κάποτε ἀάλλοτε. Θυμάμαι επίσης ότι π 
πρώτη µας συνάντπσπ ήταν σε ένα νυχτερινό 
κέντρο, όπου ήμασταν όλοι οι Λαμπράκπδες. 
Με πλπσίασες και μου είπες «Θέλω κάτι να σας 
πω», Δεν σε ήξερα. Μ έπιασες αγκαζέ και πη- 
γαίναµε, πηγαίναµε, µέχριπου σου είπα «ποιος 
είσαι». 

«Με συγχωρείτε, θέλω να µας δει π θεία 
µου από πάνω» µου απάντπσες, Αυτά θυμάμαι. 
Σαββόπουλος: Μίκπ, δεν χωρά αμφιβολία ότι 
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θυµάσαι καλύτερα... 
Θεοδωράκης: «Τι Κάνει π θεία σου» 


Σαββόπουλος: Δόξα τω Θεώ. Την Τσιμισκή είπα 
όµως. Ο Μίκπς το άκουσε ως γυναικείο όνοµα. 
Το γεγονός όµως εἴναι ότι ο άνθρωπος έζπσε 
µια στιγµή.. ᾿οὐφο”. 

Λοιπόν, µετά έφυγα κι εγώ από τη Θεσσα- 
λονίκπ και Κατέβπκα στην Αθήνα, όπου έγινα 
σχεδόν Αθπναίος. 

Στπν αρχή, για να επιβιώσω, έκανα τον µπο- 
γιατζή, έκανα το γκαρσόνι, έκανα το γυμνό µον- 
τέλο στη Σχολή Καλών Τεχνών. Τον Μίκη όµως 
δεν θέλπσα να τον ενοχλήσω, διότι ντρεπό- 
µουνα, Σκέφτηκα ότι ο άνθρωπος θα µε έχει 
πάρει για κάποιον τρελό, οπότε τι να πάω να 
του πω... 

Όταν όµως είδα Και απὀειδα, το Καλοκαίρι 
του ᾿64 πια, του χτύππσα τπν πόρτα, την 
ανάγκη φιλοτιμία ποιούµενος, 

Του ζήτησα µια δουλειά ανάλογη µετα εν- 
διαφέροντά µου, και πράγματι ανταποκρίθπκε 
αµέσως και µου βρήκε µια πολύ καλή δουλειά, 
Είχε εμφανιστεί τότε µια νέα φυσιογνωμία της 
νυχτερινής διασκέδασης τπς Αθήνας, ο Γιάννης 
Ζουγανέλλπς,ο οποίος είχε φτιάξει το πρώτο 
µπαρ της ζωής του στπ Μύκονο και εἴχε για 
συνεργάτες του δύο κορίτσια που γνώριζε ο ΜΙ- 
κης απὀ τοὺς Λαμπράκηδες, 

Σ) αυτούς µε έστειλε Και έπιασα δουλειά ως 
κιθαρωδός, Έβγαλα λοιπόν το µεροκάματό µου, 
πράγμα πολύ σηµαντικό, όχι τόσο για το µερο- 
κάµατο όσο διότι έµπαινε π ζωή µου σε µια 
σειρά. Αποκτούσα στα 19 µου ένα επάγγελμα, 
το οποίο μάλιστα κράτησα για όλπ µου τπ ζωή. 


Κι μένα µι τρώει π αρκούδα 

Το φθινόπωρο γύρισα στην Αθήνα, Ο καθένας 
θα σκεφτεί ότι θα έσπευσα να ευχαριστήσω τον 
Μίκπ Θεοδωράκη, που Χάρῃ σ’ αυτόν είχα τη 
δουλειά, Όχι, δεν τον ευχαρίστησα. Κανένα ευ- 
χαριστώ. Ούτε καν του τπλεφώνησα,. Αντιθέτως, 
δέκα χρόνια αργότερα, το φθινόπωροτου 1974, 
συμπεριέλαβα στον δίσκο μου Δέκα Χρόνια κοµ- 
µάτια µια παλιότερή µου γκρίνια, µια μουσική 
µπηχτή «Χατζιδάκια μ’ Θοδωράκια μ’, ισίς 
τρώτι κι πίνιτι κι µένα µι τρώει Ππ αρκούδα»... 

Η ιστορία έχει ως εξής: Τον Σεπτέμβριο του 
1967, για χούντα µιλάµε, βρέθπκα ριγµένος σε 
ένα τσιμέντο στα υπόγεια κρατητήρια της οδού 
Μπουμπουλίνας. Δαρμένος και µε πυρετό, 
Βλέπω µέσα σε λήθαργο ένα γλυκό όνειρο. Έρ- 
χονται!, λέει, οι δύο µου δάσκαλοι, ο Χατόιδάκις 
και ο Θεοδωράκπς, µε παραλαμβάνουν, µε σώ- 
ζουν και µε βγάζουν έξω από τπ φυλακή. Επειδή 


µάλιστα είχα υποστεί φάλαγγα και δεν µπο- 
ρούσα να περπατήσω, µε σήκωσαν στα χέρια 
σα να ήμουν το μικρό τους παιδί και µε οδή- 
γησαν στην ελευθερία... 

΄Όταν άνοιξα τα µάτια µου δεν μπορούσα 
να καταλάβω αν ήταν νύχτα ή µέρα.. Ένας 
λαμπτήρας υπήρχε όλος κι όλος στον διά- 
ὄρομο. ταν π θλιβερή επάνοδος στην τσι- 
µεντένια πραγματικότητα. 

Απελπισμένος, σκέφτομαι ένα παραμυθάκι 
που µου έλεγε ο πατέρας µου όταν ήμουν µι- 
κρός. Δεν το θυμάμαι σήµερα, αλλά τέλειωνε 
ως εξής: Τα μεγάλα ελάφια αφήνουν μόνο του 
ένα μικρό ελαφάκι, που εγκαταλελειμμένο 
πρέπει να αντιμετωπίσει την αρκούδα. Καιτο 
ελαφάκι φωνάζει «ζαρκαδάκια µου, ελαφάκια 
µου». Έτσι λοιπόν σκάρωσα τπ μουσική µπῃ- 
χτή που σας έλεγα. 

Το αστείο είναι ότι, ενώ συνέβαιναν αυτά, 
σε Κάποιο άλλο σηµείο του λαβυρίνθου της 
Ασφάλειας, σε άλλον όροφο, σε µια ἀλλπ γω- 
νιά, ήταν έγκλειστος ο Μίκης Θεοδωράκης, 
που έκανε μάλιστα Και απεργία πείνας. Στις 
συνθήκες απομόνωσης δεν ήταν δυνατόν να 
το γνωρίζουμε, 


Θεοδωράκας: Γιατί σε είχαν πιάσει όµως; [Ποια 
ήταν π κατηγορία; 


Σαββόπουλος: Η αλήθεια είναι ότι δεν ήξερα 
τίποτα από όσα µε ρωτούσαν. Ἠταν δικήτους 
δουλειά να βρουν τι ξέρω και τι δεν ξέρω, Και 
ο μόνος τρόπος για να το μάθουν ήταν να συ- 
νεχίσουν να µε δέρνουν. Όταν διαπίστωσαν 
ότι «δεν µπορεί να έχει τόσο µεγάλη αντοχή 
αυτό το παιδί», µε άφησαν ήσυχο. 
Θεοδωράκης: Ε/ν’ αλήθεια ότι µια Κυριακή σε 
είδα να σε ανεβάζουν στην ταράτσα. Επικρα- 
τούσε µια γενική ραθυμία εκείνπ τη µέρα. ο 
αλφαμίτης ο Μόνος μου φάνηκε ότι βαριόταν 
να σε χτυπήσει εκείνη τη µέρα. Αυτό συµπέ- 
ρανα. Εσύ του έλεγες: να, τώρα θα µε δείρεις 
πάλι, Καιτελικά αυτός είπε «άντε, πάµε Κάτω, 
δε βαριέσαι». Έτσι έγινε; 


Σαββόπουλος: Έχω τπν εντύπωση ότι όλοι θα 
βαριόντουσαν! 

Θεοδωράκης: Εγώ κατάλαβα ότι ήταν ο Σᾳα8- 
βόπουλος διότι σφύριζετῃ «Συννεφούλα». Δεν 
µπορεί να ήταν άλλος, Και στον Ἠλιο και τον 
χρόνο όλα τα ποιήματά µου είναι αφιερωμένα 
στους συγκρατούμενούς µου. 


Ο θυμός είναι κάτι που πουλάει 
Σαββόπουλος: Ενώ λοιπόν ήταν επάνω ο Μί- 
κπς, εγώ βπµάτιζα και μουρμούριζα «Χατζι- 


δάκια μ’ Θεοδωράκια μ’». Μπ µε βαθµολογή- 
σετε άσχηµα γι’ αυτή τη μουσική κουτσουλιά. 
Μέσα στη φυλακή έγραψα και άλλα, Καλύτερα 
τραγούδια: «Κι αν βγω απ’ αυτή τῃ φυλακή», 
π «Θεία Μάνου»... 

Όταν τελείωσε κι αυτή π περιπέτεια, 
έγραψα σε ένα ιδιωτικό, ερασιτεχνικό µαγνη- 
τόφωνο αυτά τα δύο τραγούδια, συν το µου- 
σικό “κουρελάκι΄ που λέμε. Να πχογραφπθούν 
µέσα στο 1968 σε δίσκο καταλαβαίνετε πως 
ήταν αδύνατον. Αργότερα, το 1974, συµπεριέ- 
λαβα, όπως σας είπα, το μουσικό αυτό “κου- 
ρελάκι” ---σαν ντοκουµέντο-- στα Δέκα χρόνια 
κομμάτια. Όλος ο δίσκος είχε το ύφος του 
πμερολογίου. Μου δίνειτο κλίµα µιας ολόκλη- 
ρῃς εποχής, π οποία παρήλθε, 

Η µεγάλη έκπλπέπ ήταν πως σ’ αυτό το 
μουσικό καλαμπουράκι στάθπκε πολύς κὀ- 
σµος: Του πανεπιστημίου, της κουλτούρας κυ- 
ρίως. Στάθηκαν μάλλον χαιρέκακα, πράγμα 
που µε οδήγπσε στο συμπέρασμα --γιατί 
Μμουν νέος ακόµα-- ότιο θυμός είναι κάτι που 
πουλάει. Ιδίως όταν έχει Κάποιο στοιχείο “κα- 
ταγγελιούλας”. Ιδίως όταν εκφέρεται από ἀν- 
θρωπο νέο στπν πλικία, που έχει, ας πούμε, 
και Κάποια στοιχεία θύματος. Είναι ο συνδυα- 
σµός που Κάνειτο σουξέ σίγουρο. 

Γι αυτό λοιπόν, δικαιολογημένα, ο Μόνος 
Χατόέιδάκις κάποια στιγµή μου τράβπξετο αυτι 
και µου είπε επί λέξει: «Πόσο άδικο ήταν να 
γράψεις αυτότο πράγμα». Είχε δίκιο, από την 
άποψπ ότι ένας ολόκληρος κόσμος κΚανιβαλι- 
ζόταν μ’ αυτό το Κομμµαάτι. 

Τελικά, παρά το γεγονός ότι δεν ήταν µέσα 
στις προθέσεις µου αυτός ο θόρυβος, δεν 
φρόντισα, τέλος πάντων σε µια συνέντευξῃ, 
σε µια συζήτηση, να εξηγήσω πώς και πότε 
γράφτηκε αυτό το κομμάτι. Δηλαδή, ο Μίκης 
Θεοδωράκης, αντί για ευχαριστώ, τα ἀκουσε 
κι από πάνω! 

Ο Μίκης δεν αναφέρθηκε σ’ αυτότο θέµα. 
Μου έδωσε ὁπλαδή, χωρίς να το ξέρει, ένα 
ακόµπ µάθηµα. Ποιο ήταν, Να µπν θυµώνουμµε, 
Δεν πρέπει να στεκόµαστε στα μικρά πράγ- 
µατα. Κι αν αυτό δεν µπορεί να το καταλάβει 
ένας νέος 20 ή 22 ετών, ας το καταλάβει στα 
πενήντα ή στα πενήντα τρία του, όπως είμαι 
εγώ. Ας το προσπαθήσει, µε ασυγχώρητη έστω 
καθυστέρπση. Μα θατο πει τραυλίζοντας, µα 
θα το πει µε επιτπδευµένπ ευφράδεια, θα το 
πει συλλαβιστά, θα το πει αμήχανα, θα το πει 
µε αγχώδη ευρηματικότητα... Ας τα καταφέρει 
επιτέλους να πει: 


Καλώς ήλθες στπ ζωή µας, ακριθέ µας δά- 
σκαλε. Ἐ 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου -συγγραφέα 
Φωτογραφίες. ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 


Πάρε το λεωφορείο 10 
(Χαριλάου - Ν. Σ. Σταθµος) 


Στάση Ιπποκράτειο 


εσας. 


Ξ α - .. μα 


σπμκσπή 





Νειαι της τέως στάσης 151 των λεωφορείων και του «Ευκλείδη» μεσολαβεί π στάση 
Ιπποκράτειο, Είναι πενήντα µέτρα πιο εδώ από την οδό Ομήρου, κατεβαίνοντας προς τον 
Σταθμό -- απέναντι και διαγώνια από το νυν μεγάλο Μαιευτήριο, και σχεδόν µπροστά στο 
παλιό Ρωσικό Μαιευτήριο, όπου γεννήθηκα στις 29 Οκτωβρίου 1953 -- πριν από εξήντα 
δύο χρόνια, Στην κατηφορική οδό Ομήρου, που διασταυρώνεται κάθετα µε την Παπανα- 
στασίου, βρίσκεται η θρυλική ταβέρνα «Πήρε και βραδιάζει», τίτλος ευρηµατικός, µελαγ- 
χολικός αλλά και γι’ αυτό γοητευτικός. Έκλεισα τα εξήντα δύο λοιπόν τον Οκτώθριο -- 
ὁπλαδή πήρα και βραδιάζω. 

Προπγουµένως, πριν φτάσω σε αυτές τις ωραίες περιοχές των παλιών ηµερών, να 
πούμε ότι λίγο πριν, ήταν, κάποτε, ο κινηματογράφος «Άρια», που δεν υπάρχει πια, παρά 
ως μνήμη της εφηβείας. Υπήρξε ένα από τα ωραιότερα σινεμά, όταν φτιάχτηκε, µε εξόχως 
αναπαυτικές πολυθρόνες, χρώματος καφέ-απαλό πορτοκαλί, διακριτικό φωτισμό µε πλα- 
φονιέρες στα διαλείµµατα, ξύλινη επένδυση στους τοίχους, και πολύ καλή καθαριότητα. 
Χαιρόμασταν να πηγαίνουμε στην «Άρια», κατεβαίνοντας µε τα πόδια από τη Χαριλάου 
-- ήταν ασυγκρίτως καλύτερος κινηματογράφος από το «Όσκαρ», λίγο παραπάνω, που 
πρωτοπόρπσε εκείνπ την εποχή σε λάιτ τσόντες, χωρίς να τις αποφύγει, κατόπιν, και 
«Άρια», στην παρακμή της, που πρθε λίγα χρόνια αργότερα. Στην «Άρια» ντρεπόµασταν 
να καπνίσουµε κρυφά, όπως κάναµε συνήθως µε απαράδεκτη προπέτεια σε άλλους σινε- 
µάδες, θεωρώντας το αντριλίκι, ενώ ήταν μάλλον τρόμος και συμβολική αυτοάµαυνα της 
νεότητας απέναντι σε έναν επίφοβο κόσµο. Πάντως, θυμάμαι να έχω δει στην «Άρια» την 
ταινία Πισίνα µε τον Αλαίν Ντελόν και την τραγικά όμορφη Ρόµι Σνάιντερ, και το Αντίο, 
φίλε, πάλι µε τον Ντελόν και µε τον Τσάρλς Μπρόνσον, που μεσουρανούσαν εκείνα τα 
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χρόνια --- ήταν και οἱ ὃυο τους µέσα στα νιάτα, παίδαροι, 
και γυναικοκατακτητές: µετά έµαθα πως ο Ντελόν ήταν 
και λίγο αδερφή, αλλά έτερον εκάτερον να το έχει γυρίσει 
στην αμόλυβδΠ, και άνευ σημασίας. 

Μετο Ιπποκράτειο, που ορθωνότανε απέναντι απ᾿ την 
«Άρια», και εν γένει µε τα νοσοκομεία, είχα πάντα σχέση 
απέχθειας -- δεν αποστρέφοµαι τίποτε περισσότερο απ’ 
τις αρρώστιες, πράγμα, απ’ ό,τι διαπιστώνω, µε έκπληξη, 
ασύνηθες, αφού υπάρχουν πάρα πολλοί γιατρολάγνοι, φαρ- 
µακολάγνοι, εθελοντές οικότροφοι των νοσοκομείων’ προ 
πΠμερών, µου έλεγε ένας γιατρός στον ΓΕ.Δ.Ο.Ε.Α.Π. πως µια 
γυναίκα έκλαιγε, διότι την εξέτασε και δεν της βρήκε τί- 
ποτα. Έκλαιγε από δυσαρέσκεια επειδή ήταν υγιής, οπότε 
δεν είχε και αφορμή προσοχής και φροντίδας από κάποιον. 
Εν πάση περιπτώσει, στο Ιπποκράτειο μπήκα δύο φορές, 
Και μάλιστα συνεχόμενα. Με πήγανε εκεί, καταµατωµένο, 
μετά από τροχαίο, και, όταν βγήκα, µετά από τρεις µέρες, 
και πήρα ταξί να πάω σπίτι, τράκαρε το ταξί και µε ἕανα- 
γύρισαν, εκ νέου καταματωμένο, στο ίδιο νοσοκομείο, 

Είκα, τότε, δεκαετία του ᾿δ0, ένα Φολκς Βάγκεν, κα- 
τσαρίδα, μαύρο, μοντέλο 73:το είκα πάρει μεταχειρισμένο 
από έναν φίλο μερακλή, τραπεζικό, ο οποίος του είχε βάλει 


Οδός Παπαναστασίου, στάση Ιπποκράτειο. 
23 Νοεμβρίου 2015. 


µπχανή 1.600, φαρδιά λάστιχα και μπροστινές θέσεις μπάγ- 
κετ. Έξοχο όχηµα -- µια νύχτα, αργά, γυρνώντας σπίτι από 
την Κωνσταντινουπόλεως, καὶ μάλιστα κοντά στο [ππο- 
κράτειο, οδηγώντας αμέριμµνος, κι έχοντας ως συνοδπγό 
µια φίλη µου, βγαίνει αίφνης, ένα Τογοῖαᾶ από κάποιο στενό, 
µε 80, µας καρφώνει ακριβώς στη µέση του αυτοκινήτου 
και µας πετάει απέναντι. Ο οδηγός ήταν φαντάρος, που 
είχε πάρει κρυφά το αυτοκίνπτο του αδερφού του και είχε 
πιει εφτά βότκες' π σύγκρουσπ ήταν φοβερή, και έκτοτε το 
Φολκς Βάγκεν ποτέ δεν συνήλθε. Τελικώς, κατέλπξε στην 
απόσυρση, διότι είχε στραβώσει ανεπανόρθωτα ο κεντρικός 
του άξονας, και, όταν το οδηγούσα, τραβούσε µόνο του όρ- 
τσα. Εγώ καὶ το κορίτσι χτυπήσαµε αρκετά, πάθαµε διά- 
σειση, µας πέρασαν αξονικές και τα λοιπά, αλλά σωθήκαμε. 
Απ’ ό,τι είπανε οἱ εἰδικοί, τη γλιτώσαµε γιατί µας προστά- 
τεψαν οι θέσεις μπάγκετ που διέθετε το αυτοκίνητο. Την 
τρίτη µέρα, μπανταρισμµένοι, βγαίνοντας να πάµε σπίτι, 
πριν πάρουμε ταξί, αγόρασα κάτι κρεατάκια - δώρο για το 
σκυλί που είχαμε, την Αρή, ένα υπέροχο αδεσποτάκι, καὶ 
το είχα πολύ επιθυµήσει, ὀντας επί ένα τριήµερο στο κρε- 
βάτι. Μπαίνουμε σε ένα ταξί, και σε ένα στενό (µέναμε κά- 
που πάνω απ’ τη Σοφούλη), ο ταξιτζής, ξενύχτης μάλλον, 
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Το Ρωσικό, λεγόμενο, µαιευτήριο. 


παραβιάζει το 5ίορ και κάνει άγρια πλαγιομετωπική µε ένα 
παλιό Ταιπις από την Ξάνθῃ. Διαλύεται το παρμπρίζ και 
όλο το μπροστινό µέρος, σπάει ο ουρανός και µε σκίζει στο 
µέτωπο -- έχω ακόµα το σημάδι. Η κοπέλα χτύπησε λιγό- 
τερο. Άντε πάλι, µε τα ασθενοφόρα στο Ιπποκράτειο, απ’ 
όπου μόλις είχαµε Θγει -- μάλιστα, δίπλα στο κρεβάτι, όταν 
ξύπνπσα, βρήκα τα κρεατάκια για το σκυλί µέσα στη σακούλα, 
Οινοσοκόµες δεν ήξεραν τι να τα κάνουν. 

Στο Ρωσικό Μαιευτήριο, το οποίο είναι επίτης [Ἱαπανα- 
στασίου, όπως είπα, δίπλα απ’ το «Γ]ήρε και βραδιάζει», µε 
γέννησε Π µπτέρα µου εφτά π ώρα το πρωίτης Πέμπτης 29 
Οκτωθρίου 1953. Η μάνα µου έλεγε πως γεννήθηκα στις 28, 
γιατί θυµότανε πως εκείνη τη µέρα ήταν π γιορτή του Όχι, 
κάνανε παρελάσεις, και ὃεν κατάλαθε πώς έγινε και µε γρά- 
ψανε στις 29 --- άνευ ουσίας, θα έλεγα. Για µια µέρα θα κά- 
νουµε έτσι; Τουλάχιστον να γράφανε --λάθος-- ότι γεννή- 
θηκα το΄»4, ώστε να έκρυβα κι έναν χρόνο, θα είχε κάποια 
σηµασία, τώρα που έγινα ένα εγωιστικό γερόντιο, το οποίο 
άρχισε ξαφνικά να συµπαθείτους γιατρούς που απεχθανόταν, 
να ασχολείται µε τα φάρμακα, καὶ σε λίγο θα ανταλλάσω χά- 
πια µε οµπλίκους (πάρε ένα μπλε, δώσε µου ένα πράσινο), 
όπως κάνουνε οἱ γέροι στην Αιδηψό, 

Με το Ρωσικό, λεγόμενο, µαιευτήριο, ασχολήθπκα µόνο 
τα τελευταία χρόνια’ φτιάχτηκε µε δαπάνες της ρωσικής κοἰ- 
νότητας Θεσσαλονίκης το 1907 και, µετά την επανάσταση 
του 191 /, χρησιμοποιήθηκε ως Χώρος περίθαλψης Ρώσων προ- 
σφύγων. Το οικόπεδο το αγόρασε στα τέλη του 19ου αιώνα ο 
Νικόλαος Χατέπλάζαρος, Ρώσος υπήκοος, συγγενής της ποι- 
Μτριας Μάτσης Χατέπλαζάρου, πρώτης γυναίκας του ποιητή 
Ανδρέα Εμπειρίκου, Από το 1939 το κτίριο χρπσιµοποιήθηκε 
ως μαιευτική, γυναικολογική κλινική, σχολή µαιών - ὀπμόσιο 
μαιευτήριο, µέχριτο 1975. Απότο 1984 στεγάόει στους χώρους 
τουτο ἱ[στορικό Αρχείο Μακεδονίας, µε πλήθος οθωμανικούς 
κώδικες καὶ ντοκουμέντα από τπ νεότερη ιστορία καιτον Εμ- 
φύλιο’ µια µέρα θα πάω να ψάξω κάποια αρχεία, υποτίθεται, 
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αλλά κυρίως για να δω, Κλεφτά, τον χώρο, την αίθουσα όπου π 
συγχωρεµένη Π µάνα µου πέρασε τις ωδίνες και έκανε τον 
κόπο να µε φέρει σε αυτόν τον περίεργο κόσµο. 

Στη μυθική ταβέρνα - κουτούκι «Πήρε και βραδιάζει» συ- 
χνάζαµε, παλιότερα, αρκετά βράδια, όταν το συνωμοτικό υπό- 
γειο διετίθετο στους πελάτες, Μαζευόμασταν καμιά εικοσαριά, 
µε κιθάρες και μπουζούκια, και κάναμε γλέντια απαράμιλλα" 
αλλά και τώρα πηγαίνω συχνά, διότι έχει, ίσως, την καλύτερῃ 
βαρελίσια ρετσίνα στη Θεσσαλονίκη, δικής του παραγωγής, 
καὶ φτιάχνει έξοχα ψάρια-γούνα µε λαχανίδα, π οποία είναι 
ένα από τα σήµατα κατατεθέντα του, µαζί µε τα χειροποίητα 
σουτζουκάκια του και τις ορχήστρες που ανακρούουν ωραία 
ρεµπετάκια. Εκεί μαζεύονταν ένα διάστηµα οι περίφηµοι Λε- 
χρίτες και κάνανε γλέντια, κυρίως ανήμερα του Ασώτου’ οιτοί- 
χΧοιτου μαγαζιού είναι γεμάτοι µε φωτογραφίες μεγάλων στιγ- 
µών, γνωστών δημιουργών, μορφών” της πόλπς, που πέρασαν 
από εκεί, και έξαλλων ενεπίς του θρυλικού καταστήματος, το 
οποίο ξεκίνησε περίτον Νοέμβριο του 1944 στην οδό Αετο- 
ράχΧπς Και μεταφέρθηκε το 1971 στην Ομήρου 7, όπου είναι 
και σήµερα, [Πηγαίναμε, ένα διάστηµα, περί το 2005-2006 και 
µετον δημοσιογράφο Δημήτρη Γουσίδη, πρόεδρο, επί χρόνια, 
της Ένωσης Συντακτών, καιτῃν πολύ αγαπητή φίλη Χριστίνα 
Χαλεπλίδου, Ο Γουσίδης ήταν σταθερός θαμώνας, τότε, και 
έπιανε πάντα πλάτη-γωνία. Σαν να οχυρωνόταν. Τον ρώτησα, 
µια φορά, γιατί, και απάντησε ότι φοβάται, πάντα, μην τον πυ- 
ροβολήσουν. Του είπα πως, και να µας πυροβολήσουν, δεν θα 
πάθουµε τίποτα, διότι, άσχετα πόσο θα ζήσουμε, π αλήθεια 
είναι πως δεν θα πεθάνουμε ποτέ, 

Η προέκτασπ απ’ την οδό Κωνσταντίνου Καραμανλή, γω- 
νία µε Παπαναστασίου, ὁπλαδή Λίγο πιο εδώ απὀ το παλιό 
Ρωσικό Μαιευτήριο, συναντάται µε το Παπάφειο Όρφανο- 
τροφείο, απ’ το οποίο έχω παιδικές μνήμες, διότι µας πήγαϊι- 
ναν εκεί οι δασκάλες µας απ’ το δημοτικό σχολείο «Π Αθηνά», 
για να κάνουμε γυµναστικές επιδείξεις, όπως και στο γππεδάκι 
της Χ.Α.Ν.Θ. Το πιο συγκινητικό για µας τα προνομιούχα παὶ- 





Το Παπάφειο 


διά, τότε, που είκαµε τους γονείς µας, ήταν το ότι µας ξενα- 
γούσαν στα ενδότερα του Παπαφείου, όπου τα ορφανά µά- 
Όαιναν, από πολύ µικρά, διάφορες τέχνες επιβίωσης, όπως 
µαραγκοί, πλεκτρολόγοι και άλλα επαγγέλματα, ζούσαν οµα- 
δικά και είχαν στο πρόσωπο εκείνη τη σκληρή τρυφερότητα 
που εκπέμπουν ο φαντάροι. Και --το ένιωθα-- ήταν τελικά 
πολύ πιο φυσιολογικά παιδιά από µας, λιγότερο εγωιστικά 
και απαιτητικά, πιο συγκροτηµένα, αυτόνομα και µε αίσθηση 
πραγματικότητας. Άσε εκείνη την περίφπµπ μπάντα του Π]α- 
παφείου, που ανέκαθεν µου φέρνει έναν κόµπο στον λαιμό: 
τα παιδιά ντυµένα µε τις ραφ στολές και τα κίτρινα σιρίτια 
τους, κρατώντας αστραφτερά όργανα μεγαλύτερα απ’ το µπόι 
τους, να παρελαύνουν παίζοντας άψογα μουσικές, περήφανα, 
µε αυτοπεποίθπσῃ, εκπέμποντας ταυτόχρονα εκείνο το µα- 
Κρινό παράπονο της ορφάνιας αλλά και της δύναμης που 
δίνει Π σκληρή, πλην υγιής, επιβίωση, αν σκεφτείς, απ᾿ την 
άλλπ, σε τι βαθµό είναι ασθενής και στρεβλή π ελληνική οἱ- 
κογένεια. []όσο µή φυσιολογικά µεγαλώνουνε τα ελληνάκια 
εντός της αγάπης --υποτίθεται-- της φαμίλιας, 

Στη γειτονιά µας είχαμε και παιδιά που, λόγω φτώχειας, 
είκανε μεγαλώσει σε παιδουπόλεις της Φρειδερίκης, τις λε- 
γόμενες. Ε, εκείνα τα παιδιά ήταν πολύ πιο ισορροπηµένα, 
σοθαρά, πειθαρχηµένα και τρυφερά απὀ µας, που ρέπαμε 
στον τσογλανισµό, τον εγωισμό, την αλπτεία και τπ ζημιά, 
και στρώσαµε κάπως όταν πήγαμε φαντάροι, οπότε φτιάξαμε 
για πρώτη φορά µόνοι µας το κρεβάτι µας, Αναλάθαμε, για 
πρώτη φορά, την ευθύνη του εαυτού µας, Αλλά, άντε να τα 
πεις αυτά σε ὁσους κουβαλάνε προκαταλήψεις φτιαγμένες 
εξ ακοής ή λόγω προπαγάνδας. 

Τι να την κάνεις τΏ μέθοδο Μοντεσόρι, τα προωθπµένα 
αγγλικά και τα καλά σχολειά, όταν π οικογένεια χειµάζεται 
απ’ την ανισορροπία των γονιών µιας γενιάς που πίστευε 
ότι 0’ αλλάξει τα πάντα, κριτίκαρε τους πάντες, και τελικώς 
τα κανε χειρότερα από ποτέ; Πώς θα είναι τα παιδιά της; 
[δού το νόστιμο ερώτηµα. 


Περνάω µε το λεωφορείο 10, που κάνει στάση δίπλα στο 
πρώπν Ρωσικό Μαιευτήριο, Και σκέφτομαι, πάντα κι αναπό- 
φευκτα, τη µάνα µου. Βλέπω απέξω το ωραίο, παλιό κτίριο 
και, Κάθε φορά, λέω: εδώ µέσα µε γέννησε. Οκτώβριος του 
1953, και είκε πολύ κρύο -- εκ των υστέρων, µου έλεγε η 
γιαγιά µου πως εκείνπ την χρονιά είχε πρόωρα χιονίσει, Κι ο 
πατέρας µου, κυνηγημένος αριστερός (ενώ π µάνα µου βᾳ- 
σιλόφρων), τότε δούλευε από εδώ κι από εκεί --- συνήθως σε 
τυροκοµεία εκτός πόλεως, στη Γαλάτιστα ή στα Γιαννιτσά. 
Εκείνπ τη µέρα ήτανε στο σπίτι. Και, παρά τη φτώχεια του, 
όταν έµαθε πως έκανε γΙο, µετά από τηλεφώνημα στο µαϊ- 
ευτήριο, πριν ακόµα έρθει να µε δει, πήγε, βρήκε εκεί κοντά 
µια λαϊκή ορχήστρα που έπαιζε και ὃπμοτικά, τα οποία αγα- 
πούσε πολύ και τα σφύριζε συχνά, µόνος του, και τν έβαλε 
να παίξει την «Ιτιά», στο καλντερίµι έξω απ’ το σπίτι µας. 
Και βγήκε αυτός, μόνος του, µέσα στα χιόνια, φορώντας µόνο 
ένα σακάκι, και τη χόρευε µερακλίδικα, µε σαλτανάτια, πα- 
νευτυχής -- π γιαγιά µου, που το έζησε, µου είπε µετά από 
χρόνια: «Γελούσαν ὡς καὶ τα µουστάκια του, αγόρι µου». 

Δεν τον έζησα πολύ τον πατέρα µου, που είχε τραυµατι- 
στεί δύο φορές στον Εμφύλιο. Έφυγε, αναπάντεχα νωρίς, 
στα σαράντα εννιά του, από καρδιακή προσβολή --- και θυ- 
µάμαι συχνά αυτό που µου διηγιόταν π μάνα µου: ότι τον 
Δεκέμθριο του 53, που έκανε πολύ βαρύ χειμώνα, ήταν οἱ 
δυο τους µια µέρα στη στάση της Καμάρας και περίμεναν το 
10. Εγώ ήμουνα δύο µπνών μωρό, φασκιωμένος γερά, και ο 
πατέρας µου, που φορούσε µια παροιµιώδη, βαριά, προπο- 
λεμική παλταδούρα, ολόσωμη σχεδόν, µε πήρε αγκαλιά και 
µε έκρυψε µέσα στο παλτό του ολόκληρον, για να µῃπν 
κρυώσω. Ένας περαστικός, που είδε αυτή την κίνηση τῃς 
αντρικής τρυφερότητας, κούνπσε, μου έλεγε Π μάνα µου, το 
κεφάλι του προς τον πατέρα µου, µε σκεπτικισμό, υπονοών- 
τας; «Τι περιμένεις, κι εσύ, καηµένε, απ’ αυτό το µούλικο, 
µόνο μπελάδες θα σου φέρει». 

Και είχε δίκιο ο άνθρωπος. Β 
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Φωτ. 3.Ο Κήποςτης Άμμου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201554 





«δέντρα όπως οι 
αμυγδαλιές αναγγέλλουν 
την άνοιξη του Κήπου των 

Εποχών, 
δέντρα όπως οι 
κουκουναριές 
συντροφεύουν τον 
περιπατητή στη µεγάλη 

βόλτα της Νέας Παραλίας, 
δέντρα ὀπωςτα πλατάνια 

οριοθετούν τους 
εγκάρσιους πεζόδροµους 

που οδηγούν στη 

θἀλασσα... 


των ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΝΙΚΗΦΟΡΙΔΗ 
και ΒΕΗΝΑΛΗΕΡ {ὐ0ΟΜΟ 
Αρχιτεκτόνων 


Η αγαπημένη µου εποχή 
στη Νέα Παραλία 


Η Νέα Παραλία είναι ένας ενιαίος γραμμικός τόπος 
που συντίθεται από επιµέρους κήπους: είναι όλουι 
διαφορετικοί, Κήποι των οποίων το θεματικό περιε- 
χόµενο βασίζεται στη γεωγραφική θέσπ της Νέας Γ]α- 
ραλίας, και έχουν αναφορές σε ιστορικά και τοπικά ᾖΆ Ἡημμμις ἐν. 
χαρακτηριστικά. Η εικόνα που αποπνέεται από την [Μο 
επιλογή των υλικών και των φυτών αντικατοπτρίζει, - δώ, 
πριν από όλα, την επιθυµία να δημιουργηθεί ένα φιλικό 
περιβάλλον χωρίς καµιά πρόθεση για επίδειξη. Όλα 
τα φυτά που επιλέχτηκαν για να δημιουργήσουν τους 
κήπους της Νέας Παραλίας είναι είτε φυτά αυτοφυή 
είτε φυτά που έχουν προσαρμοστεί στις κλιματικές 
συνθήκες της περιοχής, και πάντα σε αρμονία µε το 
μεσογειακό τοπίο. [Πολλές είναι οἱ αναφορές από αυτή 
την Ελλάδα, την Ελλάδα της Κερκίνης και των Πρε- 
σπών στον Κήπο του Νερού (φωτ. 01), την Ελλάδα 
των λιθαδιών στον Κήπο των Εποχών (φωτ. 012) και 
τον Κήποτου Απογευματινού Ἠλιου, την Ελλάδα των 
νησιών στον Κήπο των Γλυπτών, ταν Ελλάδα των πα- 
ράκτιων μεσογειακών τοπίων στον Κήπο της Άμμου 
(φωτ. 03), όπου οἱ εγκάρσιοι πεζόδροµοι µε τις λυγα- 
ριές και τα σπάρτα οδηγούν στη θάλασσα, στην Ελ- 
λάδα των ορεινών περιοχών στον Κήπο της Μεσο- 
γείου, στην Ελλάδα των λατομείων μαρμάρου στις 
πέργκολες του Κήπου του Ἠχου και τέλος στην Ελ- 
λάδα των σπιτικὠν αυλών στους Κήπους της Μνήμης 
καιτων Ρόδων, 

Ο κήπος είναι ένας ζωντανός οργανισµός, εξελίσ- 
σετα! στον χρόνο, αλλάζει ή τον αλλάζουμε, Κλα- 
δεύουµε τα δέντρα για να τους δώσουμε τῃ δυνατό- Φωτ. 2 
τητα να αναπτυχθούν, να διαμορφώσουμε τη µορφή 
τους ανάλογα µε το είδος και τον ρόλο τους στον ευ- 
ρύτερο περιθάλλοντα χώρο: δέντρα όπως οι αμυγδα- 
λιές αναγγέλλουν την άνοιξπ του Κήπου των Εποχών, 
δέντρα όπως οι κουκουναριές συντροφεύουν τον πε- 





Φωτ. 1 
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Φωτ. 4 
Η αλέα µετις 
κουκουναριές 





ριπατητή στη µεγάλη βόλτα της Νέας Παραλίας 
(φωτ. 04), δέντρα όπως τα πλατάνια οριοθετούν 
τους εγκάρσιους πεζόδροµους που οδηγούν στη 
θάλασσα. Οι κουτσουπιές δίνουν τα πρώτα χρώ- 
µατα της άνοιξης, οι µουριές του Κήπου του 
Ἠχου (φωτ. 05) µετις πρώτες ζέστες έχουν δια- 
µορφώσει µία παχιά και αδιαπέραστη σκιά ὃρο- 
σιάς, ενώ οι µελιές διοχετεύουν το λεπτό άρωµά 
τους στη µικρή πλατεία του Κήπου της Μεσο- 
γείου, και τα αρµυρίκια τον Μάιο χρωµατίζουν 
έντονα την αντίστοιχη µικρή πλατείατου Κήπου 
των Γλυπτών. 

Ο χρόνος είναι ένας από τους σηµαντικότε- 
ρους παράγοντες στη εξέλιξη ενός κήπου. Ο κή- 
πος χρειάζεται χρόνο, τα δέντρα πρέπει να µε- 
γαλώσουν, να αναπτυχθούν, για να μπορέσουν 
να προσφέρουν τα χρώματα, τα αρώματα, τῃ 
σκιά καιτῃ ὁροσιά τους. 

Πάνω από όλα, πρέπει να είμαστε υποµονε- 
Φωτ. ο τικοί, να είμαστε προσεκτικοί και κυρίως να 
φροντίζουμε για τη σωστή και ομαλή εξέλιξή 
τους, 

Προσεκτικοί, γιατί κάθε εποχή αλλάζει την 
όψπ τους: το Χρώμα του ουρανού, ο άνεμος, Π 
βροχή, σπάνια το χιόνι και πολύ συχνά Π ομίχλη. 
Τα νεαρά φύλλα, π ανθοφορία (φωτ. 06, 07, 08 
109, 10),τα αρώματα, τα γυμνά κλαδιά, στρώματα 
από νεκρά φύλλα το φθινόπωρο, αντίστοιχα πε- 
σµένα άνθη την άνοιέπ, δημιουργούν έγχρωμες 


αγνὰ κ ωᾳ κας ή 


μυ. τ Ἡ ι...-.. 
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εικόνες (φωτ. 11) που µε το πρώτο φύσημα του ανέµου σκορπίζουν. 

Όλα αυτά συμμετέχουν στη διακριτική γοητεία του τόπου, για όσους αφιε- 
ρώνουν χρόνο στην παρατήρησή τους. Δεν υπάρχει νεκρός χρόνος στους αστικούς 
κήπους, κάθε εποχή διαμορφώνει μοναδικά χαρακτηριστικά και προκαλεί µία 
διαφορετική αντίληψπ του τόπου στους συνήθεις ή στους περιστασιακούς χρή- 
στες, ενώ ταυτόχρονα κατευθύνει τον αντίστοιχο τρόπο προσέγγισπς. 

Μπορούμε να µείνουµε αδιάφοροι στο άρωµα των κήπων µετά τη βροχή; στο 
άρωμα των βρεγµένων πεύκων; στην έκρπξη των χρωμάτων την άνοιξη στον 
Κήπο των Ρόδων; στο μεθυστικό άρωµα του γιασεμιού που περιβάλειτις πέργκο- 
λες του Κήπου του ΄Ἠχου και απλώνεται σε πολύ µεγάλη έκταση; Μπορούμε να 
µείνουµε αδιάφοροι στις χρυσές αποχρώσεις της στίπας στο τέλος του καλοκαιριού 
στον Κήπο του Απογευματινού Ἠλιου (φωτ. 12) Μπορούμε να µείνουµε αδιάφοροι 
στο λίκνισµα της στίπας που κινείται σε αρµονία µε το αεράκι που έρχεται από 
τη θάλασσα; Μπορούμε να µείνουµε αδιάφοροι στις αντανακλάσεις του ουρανού, 
µε σύννεφα ή όχι, στον Κήπο του Νερού τους χειμερινούς µήνες; Μπορούμε να 
μείνουμε αδιάφοροι στην άνοιξη του Κήπου του Νερού µετις ίριδες, τους παπύ- 
ρους, τις ΚκαλαμιΙές και τα νούφαρα; Μπορούμε να μείνουμε αδιάφοροι στην ομίχλη 
που εισβάλει στον Κήπο των Γλυπτών (φωτ. 13), θολώνει τα όρια και την εικόνα 
του; Μπορούμε να µείνουµε αδιάφοροι στον καύσωνα που επιταχύνει την έκρηξη 
των σπόρων των ετήσιων φυτών που θα ανανεωθούν από µόνα τους την επόμενη 
χρονιά; Αυτό συμβαίνει στον Κήπο των Εποχών (φωτ. 14), όπου οι παπαρούνες 
θα κοκκινίσουν τον κήπο την άνοιξη και, πριν ξεραθούν και εξαφανιστούν, µε τη 
βοήθεια του ήλιου και της ζέστης θα σπείρουν για να ανανεώσουν το ραντεβού 
της επόμενης χρονιάς. 
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Ολὀγος 
στους κηπουρούς 


Ο αστικός κήπος ως έωντανός οργανισµός έχει 
συνεχείς και συστηματικές ανάγκες. [Πώς μπορείς 
να ανταποκριθείς στις διαφορετικές ανάγκες άρ- 
δευσης των φυτών; Οι στίπες του Κήπου του 
Απογευματινού Ἠλιου, µε το που παίρνουν τις 
χρυσαφιές αποχρώσεις, δεν έχουν ανάγκη άρδευ- 
σης µέχρι την άνοιξη’ το ἰδιο ισχύει και για τον 
Κήποτων Εποχών. Το κλάδεμα για τα δέντρα και 
τους θάµνους είναι αναγκαίο για πολλούς λόγους, 
Η αλέα µετις κουκουναριές πρέπει σταδιακά να 
δημιουργήσει µια σκιασµένῃ διαδρομή, απαραί- 
τητη για τους θερινούς µήνες. Οι κουκουναριές 
πρέπει να μεγαλώσουν, και γΙ’ αυτό π αφαίρεση 
των χαμπλών κλαδιών θα διευκολύνει την ανά- 
πτυξπ των δέντρων. Τα σπάρτα, οἱ λυγαρίές, οἱ 
πικροδάφνες, όπως και όλοι σχεδόν οι θάμνοι, 
έχουν ανάγκη από κλάδεμα, για να υπάρχει ισορ- 
ροπία µεταξύ τους αλλά και για να διατηρήσουν 
τη φυσική τους κομψότητα. Το κλάδεμα δεν πρέ- 
πει να είναι συστηματικό και Ιισοπεδωτικό, πρέ- 
πει να προσαρμόζεται στο κάθε είδος ανάλογα 
µετις ανάγκες του. Ένας αστικός κήπος µε φυτά 
που παραπέμπουν σε άγρια φυσικά τοπία, όπως 
είναι οἱ περισσότεροι κήποι της Νέας Παραλίας, 


Ο Κήπος των Γλυπτών Φωτ: ΒεγπαΓά (µοππο 


δεν πρέπει να παραπέμπει σε εγκαταλειμμένο 
τόπο. Είναι πολύ σηµαντικό να απομακρύνονται, 
µε συνεχή φροντίδα, όλα τα αγριόχορτα και τα 
παράσιτα, πριν μπορέσουν να επιβληθούν, να κυ- 
ριαρχήσουν καὶ εκ του αποτελέσματος να κατα- 
στρέψουν ό,τι έχουµε δημιουργήσει. Τα εδάφῃ 
πρέπει να εμπλουτίζονται, εἰδικά σε περιοχές 
όπως π Νέα Παραλία, που έχει επικωµατωθεί 
από μπάζα. 

Συνοψίζοντας όλα τα παραπάνω, μπορούμε 
να πούμε µε βεβαιότητα ότι αστικοί κήποι χωρίς 
κππουρούς δεν γίνονται, Κηπουρός δεν σηµαίνει 
µία απλή χειρωνακτική εργασία, Κππουρός είναι 
αυτός που αγαπάει τη φύση, αυτός που έχει την 
ευαισθησία να φροντίσει τα φυτά, να αντιληφθεί 
τις ανάγκες τους καιτα προβλήµατα τους, να εμ- 
πλουτίσει τους κήπους µε τις ενέργειές του και 
να αναβαθμίσει τα ποιοτικά χαρακτηριστικά 
τους. Εν συντομία, να δημιουργήσει το πνεύμα 
του τόπου, το πνεύμα των κήπων. 

Τέλος, οι αστικοί κήποι έχουν ανάγκη από 
συνειδητοποιηµένους πολίτες, πολίτες που θα 
τους ζήσουν µε ευαισθησία καὶ θα τους προστα- 
τέψουν, Εἲ 
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του ΓΠΩΡΓΟΥ ΤΟΥΛΑ 
Δημοσιογράφου 


Αυτή η πόλη 
δεν θα αλλάξει ποτε [;) 


τν µπορεί να κάνει µια πόλη ενδιαφέρουσα; Η ιστορία, π τοποθεσία, όσα συμβαίνουν 
σε αυτήν, οι ἀνθρωποίτης, π αρχιτεκτονική της, Τι µπορεί να κάνει µια πόλη αποκρου- 
στική; Η αβάσταχτη καθημερινότητά της. Αν σου ζητούσαν να βάλεις τη ζυγαριά να 
γείρει προς τη µία κατεύθυνση ή την άλλη, τι πιστεύεις ότι θα υπερτερούσε στη Θεσ- 
σαλονίκπ σήµερα; Το θετικό ή το αρνητικό της πρόσημο; 

Πέντε χρόνια πριν, ξεκινούσα µια αστική ακτιβιστική δράση, το «Θεσσαλονίκη Αλ- 
λιώς», ένα αστικό πείραμα για να δούµε πώς, εφαρμόζοντας καλές πρακτικές, θα µπο- 
ρούσαµε να εππρεάσουµε τη συμπεριφορά των πολιτών αυτής της πόλης σε σχέση µε 
τη χρήση του ὁημόσιου χώρου. Ο ενθουσιασμός ήταν µεγάλος και π ανταπόκριση 
επίσης. Πέντε χρόνια µετά, ο ενθουσιασμός δεν είναι ίδιος και το κέφι για τη δηµιουργία 
ερεθισμάτων έχει ατονήσει πολύ. Τι προκάλεσε όµως αυτήν την απογοήτευση; 


1) Η στάση των «αρχών». 

Η Θεσσαλονίκῃ είναι µια πόλη που δεν ευτύχησε να δει στο τιμόνι της µέχρι σήµερα 
εμπνευσµένους --αλλά κυρίως αποφασιστικούς--- άρχοντες, Αν υπάρχουν στην Ελλάδα, 
ακόµα και σήµερα, µικρές πόλεις που κατάφεραν να μεταμορφωθούν χάρη στη συντο- 
νισµένη προσπάθεια ενός αποφασισµένου ανθρώπου καὶ µιας ομάδας που δούλεψε 
ομαδικά, δυστυχώς στη Θεσσαλονίκη δεν συνέβπ ποτέ κάτι τέτοιο. 

Όσες εξαγγελίες κι αν ακούσαμε για µια πόλη ελεύθερη από απορρίµµατα, τραπε- 
ζοκαθίσµατα, παράνομα παρκαρισµένα αυτοκίνητα, όσα οραµατικά και αν µας υπο- 
σχέθηκαν κατά καιρούς για µητροπολιτικά πάρκα, καραβάκια, τραμ, Ἱστορικό κέντρο 
προσβάσιμο στους πεζούς, μητροπολιτικό σχέδιο ανάπτυξης και άλλα βαρύγδουπα, 
όλες βούλιαξαν κάτω από μικροπολιτικούς χειρισμούς, ρουσφέτια, ανοχές για τον φόβο 
της µῃ επανεκλογής, εσωτερικές έριδες Και προσωπικές φιλοδοξίες ανθρώπων που 
βρέθπκαν σε κρίσιµα πόστα και δεν συνεργάστηκαν ποτέ µε τον διπλανό τους. Έτσι, ῃ 
πόλη, στο σύνολό τπς, από τον κεντρικό δήµο µέχρι την πιο απομακρυσμένη γειτονιά 
στα ανατολικά και τα δυτικά, παρουσιάζει τις ίδιες παθογένειες, τις ίδιες πελατειακές 
σχέσεις των δημοτικών αρχών µε επιχειρηματίες, τον ίδιο φόβο για ρήξη. 

2) Η παντελής αδιαφορία της κεντρικής εξουσίας. 

Για δεκαετίες ολόκληρες, π Θεσσαλονίκη παρουσιαζόταν ως µια ιδανική απόδραση 
ενός σαββατοκύριακου του Σεπτεµβρίου, κατά τη διάρκεια του οποίου οι εκάστοτε 
πρωθυπουργοί, υπουργοί και βουλευτές εγκαινίαζαν µακέτες µεγαλόπνοων σχεδίων, 
που πάντα έµεναν σχέδια. Ακόμα και το ανεκδοτολογικό σχέδιο του µετρό, που έµπαζε 
εξαρχής από παντού, παρουσιάστηκε ως π μεγαλύτερή της ευκαιρία και αποδείχτηκε 
ένας υπερδεκαετής τάφος, που απλά καταπίνει περιοχές και επιχειρηματική ὃραστη- 
ριότητα, χωρίς κανέναν ορίζοντα ολοκλήρωσης, Η Θεσσαλονίκη δεν αντιμετωπίστηκε 
ποτέ ως µια δυνητικά πρωταγωνίστρια πόλη, ακόµα και όταν μερικοί έλεγαν πως θα 





Φωτογραφία: Υρώ Σηµαιοφορίδου 
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πρωταγωνιστήσει στα Βαλκάνια. 
Από τις αρχές της δεκαετίας του 
90 και τον πόλεμο της Γιουγκοσ- 
λαβίας, που αποτέλεσε και το ξε- 
κίνηµα µιας εξαιρετικά δύσκολης 
εποχής, έως σήµερα βουλιάζει σε 
µια επαναλαμβανόμενη απαξίωση. 
Κανένα σοβαρό σχέδιο ανάπτυ- 
ξης, επενδύσεων, αντιμετώπισης 
των προβλημάτων της δεν προ- 
έκυψε από ένα πολιτικό προσω- 
πικό που ουσιαστικά χρησιμοποιεί 
την πόλη ως τροφοδότρια ψήφων 
και δεν της επιστρέφει το παρα- 
µικρό. Σε πολλές περιπτώσεις µά- 
λιστα αγνοεί πλήρως τα πραγµα- 
τικά της προβλήµατα, μένοντας 
σε µια γραφική προσέγγισή της, 


3) Η διαρκής κατάχρηση εκ µέ- 
ρους των κατοίκων της, 

Αν υπάρχει παράδειγµα ελλη- 
νικής πόλης µε την πιο στρεβλή 
αντίληψη δημόσιου χώρου στην 
Ελλάδα σήµερα, αυτή είναι π Θεσ- 
σαλονίκη, Οι κάτοικοί της, στο 
κέντρο και τις συνοικίες, οἱ επι- 
χειρηµατίες που ασκούν ὃραστη- 
ριότητα στο πολεοδομικό συγκρό- 





τηµα, έχουν τη διαρκή αίσθπση ότι ο δημόσιος χώρος της 
τους χαρίστηκε. Η απουσία κάθε τιμωρπτικού µέτρου αλλά 
και π τραγική έλλειψη παιδείας, που θα δημιουργούσε τον 
στοιχειώδη σεβασμό απέναντι σε ό,τι δημιούργησαν οι πρό- 
γονοί µας στην πόλπ αυτή, αλλά και µια διαρκής απογοή- 
τευση από την έλλειψη σοβαρού σχεδιασμού, μετατρέπουν 
τους κατοίκους της πόλης σε ανήμερα θεριά. Τα παιδιά μουν- 
τζουρώνουν µε µαρκαδόρους μνημεία” οἱ έφηβοι κρεμούν 
σημαίες οµάδων σε ιστορικά κτίρια’ οι ταξιτέήδες καταλαµ- 
βάνουν λεωφορειόδρομµους επειδή δεν έχουν δουλειά’ οἱ µα- 
γαζάτορες απλώνουν τα τραπέζια τους σε όλοτο πεζοδρόμιο" 
οι οδηγοί μοτοσικλετών διασχίζουν πεζόδροµους: οι οδηγοί 
αυτοκινήτων σπάνε τα κολωνάκια για να ανέβουν στις δια- 
βάσεις -- όλα αυτά επειδή κανείς δεν φρόντισε να τους µορ- 
φώσει' επειδή δεν έχουν να φοβηθούν τίποτε: επειδή κάθε 
φορά που γίνεται µια ανάπλαση και χάνονται θέσεις στάθ- 
µευσῃς, κανείς δεν θα φροντίσει να τις αντικαταστήσει µε 
µια εναλλακτική: επειδή κάθε φορά που βλέπουν τον αγα- 
πηµένο τους βουλευτή να παρκάρει στον αυλόγυρο της Αγίας 
Σοφίας είναι πεπεισμένοι πως μπορούν να το κάνουν και αὐ- 
τοί, 

Η Θεσσαλονίκη σήµερα είναι µια εντυπωσιακή βιτρίνα. 
Έχει ένα μαγικό θαλάσσιο μέτωπο που, αναπλασμµένο, απο- 
τελεί τη σχεδόν παραισθητική προμετωπίδα της. Λίγο πιο 
πάνω ξεκινά µια άλλη εικόνα, Θυμίζει πόλη της [νδίας ή της 
Μέσης Ανατολής. Είναι αδιάβατῃπ, απροσπέλαστη, βρόµικη, 
χωρίς αισθητική, µια υπαίθρια έκθεση επίπλων και γυάλινων 
παραπετασμµάτων, ένα αφιλόξενο θεριό που μεγαλώνει αλλά 


δεν μαθαίνει. Μοναδική αναπνοή οι µικρές αναπλάσεις που 
δίνουν προσωρινές φωτεινές πλιαχτίδες σε ιστορικές γειτο- 
νιές της, οι οποίες κράτησαν κάτι από το χρώμα του παρελ- 
θόντος τους και θα μπορούσαν να γίνουν αντικείµενο προ- 
βολής τπς. Δεν γίνονται όµως, γιατί δεν υπάρχουν έξυπνες 
καμπάνιες προώθησης της πόλης, Γιατί και εδώ ο καθένας 
ὅρα αυτόνομα, και όχι οργανωμένα και σε σύµπνοια. 

Η Θεσσαλονίκη έχει σπάνιας ομορφιάς κτίρια που ρη- 
µάζουν υπότο βάρος της οικονοµικής στενότητας, που όµως 
είναι και ταμπού --όταν πρόκειται για δηµοτικά ή δημόσια 
κτίρια-- π παραχώρπσή τοὺς σε ιδιώτες για καλές χρήσεις 
που θα βοπθήσουν την πόλη, όπως συμβαίνει παντού στην 
Ευρώπη. 

Η Θεσσαλονίκη έχει σήµερα µια σειρά φορείς που µαρα- 
ζώνουν και χρειάζονται επειγόντως επανεκκίνηση. Χρειάζον- 
ται επανασχεδιασµό, αξιολόγηση, χωρίς φόβο και πάθος. 
Χρειάζεται αξιοποίπση των σπουδαίων µυαλών που αποτε- 
λούν τις χρυσές εφεδρείες της αλλά δεν έχουν τις πολιτικές 
προσβάσεις για να αναδεικθούν. ἄρειάζεται κουλτούρα συ- 
νεργασίας διαφορετικών δήμων, αντίθετων παρατάξεων, µι- 
κρών φορέων µε μεγάλους, ακτιβιστών και τεχνοκρατών. 
Χρειάζεται και χρήμα, που µπορεί να βρεθεί από προγράµ- 
µατα τα οποία δεν κυνηγιούντα!ι στα σοβαρά ή σπαταλώνται 
σε ανούσια πράγματα’ µπορεί και να βρεθεί από τις τσέπες 
της όποιας αστικής τάξπς της απέμεινε, και π οποία συνήθως 
παραμένει αμέτοχπ και απαθής, 

Η Θεσσαλονίκη ακόµα µπορεί να αλλάξει, Αν δεν µπο- 
ρούσε, εγώ προσωπικά θα είχα φύγει από καιρό... Ἡ 
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Φωτογραφία: Ελένη Βράκα 


ὃἹ 


ὃδ 


ΓΠ 


του ΠΩΡΓΟΥ ΜΟΥΜΟΥΖΙΑ 


Συγγραφέα 


Φωτογραφίες: ΣΤΕΡΓΙΟΣ ΤΣΙΟΥΜΑΣ 


Μια βόλτα 
στην παράξενη 
Θεσσαλονίκη του ’70 


Αι Κάποιος κάτοικος της Θεσσαλονίκης κοίταζε τη δύσῃ του ήλιου στον Θερμαϊκό στις 31.12.1969, 
ίσως σκεφτόταν ότι ταυτόχρονα έδυε Και µια ολόκληρη εποχή’ π δεκαετία που είχε χρωματιστεί από 
τις δολοφονίες του Λαμπράκπ καιτου Κένεντι, από τα «Ιουλιανά», από το πραξικόπημα των συνταγ- 
µαταρχών, απὀ τΠ μουσική του Χατζιδάκι και του Θεοδωράκη, απὀ τον γαλλικό Μάπ και ένα σωρό 
ακόµα σηµαντικά γεγονότα. Πώς θα βίωνε όµως τη δεκαετία που θα ακολουθούσε; 

Θα έκανε µια βόλτα στην Τσιμισκή, τον εμπορικότερο δρόμοτης πόλπς, προκειµένου να πάρει κά- 
ποιο δώρο γάµου από το «Άκρον - Ίλιον - Κρυστάλ», τον «Ζούρα» ήτον «Όμπρο» (αργότερα άνοιξαν 
το «οίμάϊο Οοσία Βοάα» Και π «Παρουσίαση»), θα περνούσε έξω από τα γραφεία τπς Μακεδονίας και 
του Ελληνικού Βορρά, για να διαβάσει τα πρωτοσέλιδά τους, θα περιφερόταν στοὺς ορόφους του «Λαμ- 
πρόπουλου» και του «Κατράντέου», που, µαζί µε τον «Πανίδπ» στπ Βενιζέλου και τον «Κλαουδάτο» 
στην Ερμού, ήταν τα πολυκαταστήµατα της πόλπς, θα αγόραζε παπούτσια για το παιδί του από τον 
«Μούγιερ» και για τον ίδιο από τον «Πετρίδη», τον «Σεβαστάκπ» ή απὀ τα υποδηµατοπωλεία τῃς 
Ερμού καιτης Σβώλου --τότε Πρίγκιπος Νικολάου-- ή ακόµα από τον «Καρύδα», µετο φωτισμένο γο- 
βάκι του, στην Εγνατία. Για λογοτεχνικό βιβλίο θα κατευθυνόταν στον «Ραγιά», τον «Μόλχο» καιτον 
«Κοτζιά», για ξενόγλωσσο στον «Προμπθέα», στπν Ερμού, ενώ, αν ήταν μαθητής και αναζητούσε κά- 
ποιο σχολικό βοήθημα, στον «Ξενοφώντα», στην Καστριτσίου. (Ας θυμπθούμε ότι π δεκαετία του 70 
ήταν π τελευταία περίοδος που π εισαγωγή στην τριτοβάθμια εκπαίδευση γινόταν µε γενικές εξετά- 
σεις.) Στην Καστριτσίου Και στις παρακείµενες Καρόλου Ντπλ και Ερμού θα πήγαινε κι αν έψαχνε για 
ποδήλατο. Σε περίπτωση που ασχολιόταν µε τη μουσική, θα περνούσε απ’ του «Ανθομελίδη» ή το 
«ΝΤΟ-ΡΕ-ΜΙ» (στην Αγίας Σοφίας, κατεβαίνοντας αριστερά, µετά τη «Χορτοφαγία» και πριν από το 
βιβλιοπωλείο του «Σαμούχου» και το τζινάδικο του «ΚοντογούρΠ»), Και θα αγόραζε δίσκους από το 
«Β]ονν 1Ρ», τον «Πάτσπ» ή τον «Αλμπάντη» (ή µπορεί να “έγραφε” κασέτες, ως φθπνότερπ λύση). 
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Περιοχή Δικαστηρίων, οδός Αναγεννήσεως, 1977 


Θα παρακολουθούσε στον κινηματογράφο µερικά αριστουρ- 
γήµατα, όπως τον Βιολιστή στῃ στέγτι͵ το Τελευταίο ταγκό στο 
Παρίσι,τον Νονό, θα έβλεπε τη Σίλβια Κριστέλ να σπάει τα τα- 
µεία µετπν Εμμανουέλλα, καιτον Γκουσγκούνη να χαρίζει στιγ- 
µές ανείπωτου κάλλους µε τις ταινίες του. [Παράλληλα όµως, θα 
Ββίωνε και την αποψίλωση των κινηματογραφικών αιθουσών, 
καθώς οι τελευταίες, πιεζόµενες απ’ τη µια απὀ την αδπφάγο 
ανάγκη εξεύρεσης οικοπέδων για ανοικοδόμηση κι απ’ την άλλη 
από την εναλλακτική πρότασπ της τηλεόρασης, που είχε αρχί- 
σει να εισβάλλει σχεδόν σε κάθε ελληνικό σπίτι (απέναντι στο 
Εξπρές του µεσονυχτίου, στο Κουρδιστό πορτοκάλι και στον 
Πόλεμο των άστρων υπήρχαν ο Άγνωστος πόλεμος, το Λούνα 
παρκ, ο Κότζακ), άρχισαν να εξαφανίζονται Π µία µετά την άλλη, 
µε πιο ευάλωτους τους θερινούς κινηματογράφους, Χάθπκαν 
έτσι τα Ιστορικά «Τιτάνια» και «Διονύσια» (στην Τσιμισκή καὶ 
στην Αγ. Σοφίας, αντίστοιχα) και ακολούθησαν, µετά από µια 
δεκαετία, περίπου, π «Ιφιγένεια» στη Β. Ηρακλείου, π «Θυμέλη» 
στην ΠΠ. Π. Γερμανού, το «Ρίο» και π «Κλειώ» στην Εγνατία, το 
«ΡΙβολί» και τα «Πλύσια» στην ΠΠ. Μελά, το «Ναυαρίνο» στῃν 
οµώνυμπ πλατεία, το «Παλλάς» καιτο «Κεντρικό» στην παρα- 
λία, ο «Ελλήσποντος» στην Αγγελάκη, Π «Αελλώ» στην Ολύµ- 
που, και αργότερα τα «Ανατόλια» και «Έσπερος», στῃ Γούναρη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201554 989 


λ Αα” η”. 
Ἶ 1! (έὰ 


Ὁ 


Ν ΠόΛΙΣ 201554 


ων τα 


. ὁοανως κε 


λος 


αμ -- 


Οδός Βενιζέλου, 1975 


και Σβώλου, αντίστοιχα, για να περιοριστούµε µόνο 
στοὺς πολύ κεντρικούς, Κινηματογράφοι-ορόσημα, 
όπως τα «Ράδιο Σίτυ», «Αριστοτέλειον» και «Εγνα- 
τία», επιθιώνουν πλέον ως θέατρα, ενώ ορισμένοι, 
όπως το «Αλκαζάρ», π «Έλση», τα παραβαρδάρια 
«Ίλιον» και «Γιάνθεον» ή το στενόµακρο «Σ|- 
ΝΕΕΠ» (αρχικά είχε καθιερωθεί σαν κινηµατογρά- 
φος παιδικών ταινιών) επιχείρησαν, ανεπιτυχώς, να 
διασωθούν προβάλλοντας, κυρίως, ταϊνίες 5οΧ, Κἱ- 
νηµατογραφικό είδος που αναπτύχθηκε εκείνη την 
περίοδο και προβλήθπκε, επίσης, από κινηµατο- 
γράφους αυτοκινήτων, οἱ πρώτοι εκ των οποίων 
(«ντρά!β ιν», «Αστέρια», «ΑιιίοΚΙπο») άνοιξαν στην 
περιοχή του αεροδρομίου. 

Ο φίλος µας µπορεί και να ξενυχτούσε κάθε 
φθινόπωρο μπροστά από τα εκδοτήριατης Ε.Μ.»., 
προκειµένου να προµπθευτεί εισιτήρια για τον 
Θίασο ήτις άλλες ταινίες του Φεστιβάλ Κινηµατο- 
γράφου, να έδινε το δυναµικότου “παρών” στον Β΄ 
εξώστη, καὶ µετά να πήγαινε να συζητήσει για την 
ταινία που παρακολούθησε στο «Ντορέ», που για 
λίγο καιρό γινόταν το επίκεντρο του καλλιτεχνικού 
κόσμου. 
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Οδός Τσιμισκή, 1975 





Για καφέ ή γλυκό θα πήγαινε στον «Τόττη», 
στον «Φλόκα», στον «Αχιλλέα» ή στο «Αχίλλειον», 
για φαγητό στο «Ελβετικό», την «Κληματαριά» 
(όλα τα προαναφερθέντα στην Αγίας Σοφίας), στον 
«Ρογκότη», στο καινούργιο «ΤΠαπγ’ς» ή στις τα- 
βέρνες της Σαλαμίνας, ενώ για κάτι πιο κοσμικό 
στη «Ρέμβη», στον «Κρικέλα» ή στο «Όλυμπος- 
Νάουσα». Ίσως πάλι να προτιμούσε να παίξει την 
πρέφα του ή να πιει τον καφέ του σε κάποιο παρα- 
δοσιακό καφενείο, µερικά εκ των οποίων είχαν θε- 
ματικούς πελάτες, όπως ο «Ερμής» (καθηγητές) 
στην πλατεία Άγ. Σοφίας ή το «Ιωνία» στην παρα- 
λία (υπάλληλοι |.Κ.Λ.). 

Αν ήταν έφηβος ή νέος, θᾳ έδινε ραντεβού µε 
τους φίλους του έξω απὀ το παγωτατζίδικο της 
«Ωραίας», θα συναντούσε γνωστούς έξω από την 
«Εκάλη» και τον φούρνο του «Ντάγκα» στη δια- 
σταύρωση των Τσιμισκή - ΠΠ. Π. Γερμανού - Ικτίνου 
- Κούσκουρα (που αποτέλεσε και το επίκεντρο 
γύρω από το οποίο γιορταζόταν αυθόρμητα το καρ- 
ναβάλι της πόλης, κυρίως την περίοδο 1978-1980) 
και θα σύχναζε στον «Τάφο» ή σε κανένα άλλο από 
τα πολυάριθµα σφαιριστήρια της πόλης. Θα χόρευε 
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Η «Ντάλια». Εστιατόριο-ταβέρνα επί της Εγνατίας, κοντά στην Καμάρα. Εδώ η ξακουστή ταμπέλα «ειςτο βάθος κήπος», 1977 
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σε κάποια ντισκοτέκ, που, λίγες στην αρχή, πολλα- 
πλασιάστηκαν στα τέλη της δεκαετίας (ιδίως µετά 
την προβολή τού Πυρετός το σαββατόβραδο), 
όπως και στην επόμενη δεκαετία. ταν τότε που 
κάθε ιδιοκτήτης υπογείου πολυκατοικίας µε αυτό- 
νοµηῃ είσοδο έβρισκε τη Χαρά του, καθώς ο χώρος 
του νοικιαζόταν για να μετατραπεί σε ένα συνον- 
θύλευμα από φωτορυθµικά, ντισκόµπαλες, φουν- 
τωτά μαλλιά και παντελόνια καμπάνα, κάτω από 
ήχους δυνατής μουσικής. Στην [κτίνου π «ΤΗ {ᾶ- 
ΠΥ 5» και αργότερα απέναντί της π «Ὀτιαρςίοίο», 
στῃν ΠΠ. Π. Γερμανού Π «ΕΙρατο» και π «(απΠ[ΠΠ)ς», 
στην Αγ. Σοφίας Ππ «ΡάπορΏςιιπι» και Π «(α]ζαπᾶ”5», 
Π «ΡΙΕΙΓΟ» αρχικά στπ Λασσάνπ και µετά στη Β. 
Ηρακλείου, Π «(ο]άοῃ (ααίο» στην Αριστοτέλους, Π 
θρυλική «Γαναίροπο» κάτω από το «Ολύμπιον», η 
«]αςΚίς-Ο» στην Καστριτσίου, οἱ περίφηµες «ζε- 
σπα» καὶ «οἰμάΙο 51» στην Προξένου Κορομηλά, Π 
«54» στπ Νικπφόρου Φωκά, είναι µερικές µόνο από 
αυτές. Με την παρακμή των κινηματογράφων, πολ- 
λές αίθουσες µετατρέπονταν σε ντισκοτέκ µεγαλύ- 
τερης χωρητικότητας, µε γνωστότερη όλων την 
«Ραἱαάϊαπα» στη Μακεδονίας. Αρκετές άνοιξαν και 


ΑΔΩΠΝΗΣΕΙΣ 
ΠΗΕΝΑΝΤΑΛΛΜΛΑ ΜΜ. 





«Αναμνήσεις, Καραμπουρνάκι, 1979. Εδώ τραγουδούσε ο Τσιτσάνης όταν ερχόταν στη Θεσσαλονίκη. 
Στα ονόματα της µαρκίζας υπάρχει ο τίτλος «Σαντούρι Λαβίδας. ταν ο πατέρας της Ελένης Βιτάλη. 


στην περιοχή του αεροδρομίου (µε πρώτες τις 
«ΦΙΠΟΓαἱάο» και «Π 149»), όπου είχαν ήδη αρχίσει να 
ανοίγουν και τα άλλα νυχτερινά κέντρα διασκέδα- 
σης, όπως π «Θεσσαλονικιά» και π «Νεράιδα». 

Από το ραδιόφωνο θατον συντρόφευαν οι επιτυ- 
χίεςτου Κουγιουμτζή, του Κηλαπδόνη,του Μούτση, 
του Χατζπνάσιου,του Λοΐζου καιτου Κατσαρού ή οι 
επιλογές του Γιάννη ΠετρίδΗ, Θα είχε την τύχη να 
βιώσει τις καλύτερες, ποδοσφαιρικά, στιγμές στην 
ιστορία του Άρπ, του Π.Α.Ο.Κ. καιτου Ηρακλή ήνα 
παρακολουθήσει στο Παλαί ντε Σπορ τον Άρπτου 
Παπαγεωργίου, τη Χ.Α.Ν.Θ.του Γιαννουζάκου, τον 
Ηρακλή του Σακελλαρίου και τον Π.Λ.Ο.Κ. του Κα- 
τσούλπ να διαμορφώνουν το πρόσωπο της µπασκε- 
τικής Θεσσαλονίκης. 

Στον ίδιο χώρο πιθανόν να είχε µεταθεί “αυθόρ- 
µητα” για να ακούσει τις ομιλίες των εκπροσώπων 
της χούντας, αν ήταν ὀπμόσιος υπάλληλος, ή να 
είχε παρακολουθήσει κάποια απότις µεταδικτατο- 
ρικές συναυλίες του Μίκπ ή κάποιον άλλο καλλιτέ- 
Χνπ, όπως τη Ραφαέλλα Καρρά (τπν οποία θα 
έβλεπε να της πέφτει το μικρόφωνο και να αποδεὶ- 
κνύεται ότι τραγουδά µε Ρἰαγ ΡαςΚ). Εκεί θα παρα- 
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Μπροστά από τον Λευκό Πύργο, 1974 


κολουθούσε και το Φεστιβάλ Τραγουδιού, που, µε 
οικοδεσπότη τον Άλκη Στέα, φιλοξενούσε τόσο 
νέους όσο και καταξιωμένους τραγουδιστές, που 
είτε αναζητούσαν την αναγνώριση µέσα από αυτό 
είτε ήθελαν να προσθέσουν µια φεστιβαλική διά- 
κριση στην καριέρατους. 

Το συγκεκριµένο φεστιβάλ διεξαγόταν στο 
πλαίσιο της Δ.Ε.Θ., εξαιτίας της οποίας π Όεσσα- 
λονίκπ έσφυζε απὀ επιχειρηματίες, που την επισκέ- 
πτονταν για επαγγελματικούς λόγους, αλλά και 
από απλό κόσµο, που έβρισκε την ευκαιρία να συµ- 
μετέχει σε ένα ατελείωτο πανηγύρι θλέποντας και- 
νούργιες τεχνολογίες, τρώγοντας λουκάνικα, 
πίνοντας μαύρπ μπύρα και διασκεδάζοντας στο 
λούνα-παρκ, το οποίο μεταφερόταν εκεί από τη 
Σαλαμίνα κατά τΏ διάρκεια της λειτουργίας της 
Δ.Ε.Θ. Ο σηµαντικότατος αυτός θεσµός έδινε ζωή 
στην πόλη και την έκανε για τρεις εβδομάδες να 
νιώθει ότι βρίσκεται στο επίκεντρο του ενδιαφέ- 
ροντος της χώρας. 


Η πόλη βρέθηκε όµως στο επίκεντρο του ενδια- 
φέροντος καὶ για έναν δυσάρεστο λόγο, καθώς 
επλήγη το 78 από τον Εγκέλαδο. Ο μεγάλος σει- 
σµός άφησε πίσω του δεκάδες νεκρούς και εκατον- 
τάδες τραυματίες, ανάγκασε τον κόσµο να μείνει 
επί µήνες σε αντίσκηνα στα πάρκα, Ισοπέδωσε την 
πολυκατοικία όπου στεγαζόταν το ζαχαροπλα- 
στείο «Νίκος» στην Ιπποδρομίου και προκάλεσε 
ζημιές σε χιλιάδες άλλα κτίρια, πολλά εκ των 
οποίων, όπως τα παλιά δικαστήρια στην Εθν. Αμύ- 
γης (τότε Βασ. Σοφίας) ήτο ξενοδοχείο «ΜοάΙίςί- 
Γ4ΠςΔΏ Ραϊαςε» στην παραλία, κατεδαφίστηκαν, 
αλλάζοντας, σ’ έναν βαθµό, τη φυσιογνωμία της 
πόλης. 

Αυτά τα βιώματα θα προσέφερε λοιπόν π Θεσ- 
σαλονίκπ σ’ έναν κάτοικό της εκείνῃ την περίοδο. 
Κι όσοι ζουν ακόµα, ίσως συνειδητοποιήσουν ότιτο 
µόνο που έχει μείνει ὡς τις µέρες µας είναι ελάχι- 
στοι κινηματογράφοι, το Παλαί Ντε Σπορ και το 
τόινάδικο του Κοντογούρῃ. Ε! 





Ἂν Σε. .-- - 
”. κλοος 


τας 


Ο Στέργιος Τσιούμας 


Ο Στέργιος Τσιούµας κατάγεται 
απὀ την επαρχία Βοΐου της 
Δυτικής Μακεδονίας. Γεννήθηκε 
στο Ζαϊρ το 1954. Εγκαταστάθηκε 
οριστικά στη Θεσσαλονίκη το 
1964. Σπούδασε Αρχιτεκτονική 
στο Α.Π.Θ. Μαθήτευσε στη 
Φωτογραφία κοντά στον Μάνο 
Στεφανίδη και σε ελεύθερα 
µαθήµατα στη Σχολή “75” στις 
Βρυξέλλες. 

Ασκεί το επάγγελµα του 
αρχιτέκτονα στη Θεσσαλονίκη. 
Έχει κάνει 26 ατομικές εικαστικές 
παρουσιάσεις και έχει λάβει 
µέρος σε πολλές ομαδικές 
εκθέσεις, στην Ελλάδα καιτο 
εξωτερικὀ. Έργατου υπάρχουν σε 
δηµόσιες και ιδιωτικές συλλογές. 
Βραβεύτηκε σε πανελλήνιους και 
διεθνείς διαγωνισμούς. Διετέλεσε 
πρὀεδροςτου Συλλόγου 
Εικαστικών Τεχνών Βορείου 
Ελλάδος και εἶναι µέλοςτου 
Επιμελητηρίου Εικαστικὠν Τεχνών 
Ελλάδος. 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 
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Ο σκηνοθετης 
Ηλίας Παρασκευάς 
στη Θεσσαλονίκη 


| ρέπει να προειδοποιήσω τον αναγνώστῃπ ότι το κείµενο που ακολουθεί δεν 
είναι ιστοριογραφικό, Είναι µερικά ψήγματα από τον χαμένο Κόσμο των Κινηµα- 
τογραφιστών, τον οποίο έτυχε να γνωρίσω σε τρυφερή πλικία. Ἠταν ένας κόσμος 
βραχύβιος Και γενναίος’ δπμιούργπσε στῃν Ελλάδα τη σημαντικότερη διασκέδασπ 
που γνώρισε ο λαός της από την εποχή του ραδιοφώνου µέχρι την εποχή των 
υπολογιστών. Υπήρξε κόσμος βραχύβιος, διότι γεννήθηκε στην Ελλάδα όταν σε 
άλλες χώρες είχε Πδπ µεσουρανήσει’ και ήταν γενναίος διότι άρχισε να ακμάζει 
την εποχή που ο διεθνής κινηματογράφος είχε ήδπ γνωρίσει κρίση. Καθυστερηµένῃ 
εκκίνπσπ, καθυστερημένη ακμή, γρήγορος θάνατος. 

Το κοινό θυμάται από τον κόσµο αυτόν µόνον τους εμπορικούς πθοποιούς και 
τους προβεβλημένους σκπνοθέτες, αλλά βέβαια ο ελλπνικός κινηματογράφος ήταν 
µια βιομηχανία µε πολλές ἆάλλες ειδικότητες, τις οποίες υππρέτησαν χιλιάδες 
ανώνυμοι. ΟΙ παραγωγοί, οι σεναριογράφοι, οἱ βοπθοί σκηνοθέτες, οι διευθυντές 
φωτογραφίας, οἱ οπερατέρ, οἱ µοδίστρες, οι σχεδιαστές σκηνικών Και τίτλων, οἱ 
μουσικοσυνθέτες, οἱ µακιγιέζ και οι Κομμώτριες, οι φροντιστές, οι πχολήπτες" Και 
έπειτα, τα γραφεία διανομής, οἱ αιθουσάρχες, οι ενοικιαστές αιθουσών, οἱ διαφΠ- 
µιστές, οἱ τσιγκογράφοι («Κλισετέήδες»), οἱ επιγραφοποιοί, για να µπν πούμε για 
ταµίες Και μπχανικούς προβολείς, για μπουφετζήδες και ταξιθέτες, για καθαρί- 
στριες και για τα παιδιά που κουβαλούσαν τις µπομπίνες, µε ποδήλατο ή χωρίς, ΚΙ 
αυτά που µοίραζαν τα φέιγ-βολάν. Αυτά ήταν µερικά µόνον από τα επαγγέλματα 
που εμφανίστπκαν στην Ελλάδα, για να καλύψουν εκ των ενόντων τις πολλαπλάσιες 
ειδικότητες που αναπτύχθπκαν στῃν αμερικανική κινηματογραφική βιομηχανία. 
Οι περισσότεροι Έλληνες κινηµατογραφιστές βιοπορίστηκαν, μερικοί ευπµέρπσαν 
για κάποιο Χρονικό διάστηµα, αλλά ελάχιστοι πέθαναν εύποροι. Οι κατασχέσεις, 
οι πλειστπριασμοί ακινήτων, ακόµπ και οἱ συλλήψεις για χρέπ δεν ήταν κάτι ασυ- 
νήθιστο στον κόσµο αυτόν, ιδιαίτερα µετά το 1963. Αυτή είναι τουλάχιστον π 





προσωπική µου εμπειρία, 

Όσοτο ποσοστό αναλφαβητισμού στην Ελ- 
λάδα ήταν υψπλό, οι ελληνόγλωσσες ταινίες 
αποτελούσαν το μοναδικό θέαµα γιατην επαρ- 
χία καιτις συνοικίες της Αθήνας και της Θεσ- 
σαλονίκης, παρά την προχειρότητα πολλών 
από αυτές. Κι όσο π μετανάστευση από το χω- 
ριό στην πόλη ήταν πρόσφατῃ και π ανάμνηση 
του οικείου τόπου έντονη, τόσο π “φουστα- 
νέλα” και ο “Θύμιος” προκαλούσαν νοσταλγία 
και θαλπωρή στοὺς εσωτερικούς μετανάστες. 
Αλλά µέσα σε δέκα ή δεκαπέντε χρόνια π ελ- 
ληνική κοϊνωνία άλλαξε, οἱ νέοι ήταν πλέον 
εγγράμµατοι, π πολιτιστική επίδραση του εξω- 
τερικού μεγαλύτερη, Ππ επιρροή της ιδιαίτερης 
πατρίδας πάνω στον Αθηναίο ολοένα καὶ µι- 
κρότερη; κι ακόµη, σχεδόν όλες οι παλαιότερες 
εταιρείες παραγωγής είχαν υποστεί µια-δυο 
εμπορικές αποτυχίες, γεγονός που στρίµωξε 
τις μικρότερες σε ταμειακό επίπεδο. Το χειρό- 
τερο συνέβη όταν τα παραδοσιακά δίκτυα δια- 
νοµής αναγκάστηκαν να διακινήσουν αµερικα- 
νικά φιλμς υψηλού ενοικίου σε ένα κοινό ανέ- 
τοιµο να περάσει από τον Φραγκίσκο Μανέλι 
στον Τζέρι Λούις. Τον πρώτο τον είχε έεπερά- 
σει, τον δεύτερο δεν τον καταλάβα!ινε. Ἠταν 


µια φάση καταστροφική για τα γραφεία εκµε- 
τάλλευσης και τους αιθουσάρχες. Διψασμένη 
για ελληνικές ταινίες απέµενε μονάχα π επαρ- 
χία, και Ιδιαίτερα το χωριό, που όµως δεν µπο- 
ρούσε να συντηρήσει μόνιμο κινηματογράφο: 
µόνο µια-δυο προβολές την εβδομάδα στο κεν- 
τρικό καφενείο τα απογεύματα. Αυτά βέβαια 
δεν γίνονται αντιληπτά σε όποιον απλώς µε- 
τράει τα εἰσιτήρια που έκοβαν οἱ ταϊνίες της 
Φίνος. Ίσως κάποτε βρω τη δυνατότητα να 
τεκμπριώσω ερευνητικά τις ερμηνείες που 
άκουγα, σαν παιδί ή έφηβος, σε µια οικογένεια 
κινηματογραφιστών’ τις δεκάδες αιτιάσεις, 
αναλύσεις και εξηγήσεις, για το όνειρο πουτε- 
λικά δεν επιτεύχθηκε και για την πτώχευση 
που δεν αποτράπηκε. Δεν είχαµε πια δικούς 
μας κινηματογράφους’ ωστόσο, παίζαμε σε ὃςα- 
νεικές μπχανές προβολής των ἃ παπι ολιγόλε- 
πτα καουµπόικα, χωρίς ήχο. Είχαμε επιστρέψει 
στην εποχή του βουβού. Βουβή θα ήταν εφεξής 
π ζωή πολλών από µας. Κι όταν δεν µας δάνει- 
ζαν πια μηχανές, ὃεν απέµενε παρά να συζη- 
τούµετις αιτίες της ήττας, 

Η πρώτη ομιλούσα ταινία στην Ελλάδα ήταν 
Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας, µε βάση το 
κωμειδύλιο του Δημπτρίου Κορομπλά, και γυ- 


Ο αγαπητικός τῆς 
βοσκοπούλας, 1931. 
Αναμνηστική φωτογραφία 
απὀ το γύρισμα. Ο Ηλίας 
Παρασκευάς ακουμπά το 
χέρι του στον τηλεβόα. 
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να δποιρίουν την πιο ΠΜ 


οεκὰν η ϱἱ Ηθαοποιοι του 6 
Φ ῬΑστλγκου θετό Ἰν 


ϱ ΑΝΔΡΕΑΣ Ὃ παρκύνκης 
(ὡς Αὐπτοκράτωρ Θεόφιλος] 
Η ΛΛΙΚΗ ΣΛΒΕΡΔΙΝΟΥ 


0 ΓΙΠΡΓΟΣ ΚΑΜΠΑΝΕΛΗΣ 
(ὡς στρατηγὸς ᾽Ακύλας) 


Ἡ ΝΙΤΣΑ ΤΣΛΓΑΝΕΛ πονηγυρικὴν να δδιν Ἡς 


πι ΤΗΝ ΑΕΥΤΕΡΑ ΣΤΟ 


ΛΠΚΛ2Η 


ας ιοπώσε αγ 


Λόγω σεθασμοῦ πρὸ 
τὸ ἘλληΝ/ΚΟΝ δη 
ΝΟΝ θεωροῦμιν ὑποχρέ 

ωσίν Μας νὰ δηλώσω: 
µεν τὰ ἑξῆς: 


Ἡ Μεγάλη 


ΠΡΩΤΗ ΗΧΡΩΜΗ 
ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΤΑΙΝΙΑ 


Π] 


ελλ» 


ΙΗΠν 


δὲν ἀπατελεῖ 


κερδοσκοπικὸν 
Παδγχιιρολόγηµα 


Ὑπῆρξε καρπὸς ἐξό» 
χως σοξσρᾶς, πολυχρο 
νίου, ανηρᾶς καὶ ἑ- 
ξαιρετικῶς ἐτιμελημέ- 
της Εργασίας, 





Νομῖζομεν ὅτι ἐδώ- 
σσµεν εἰς τὰ Ἑλληνικὸν 
Κοινὸν 


μίαν πταινίαν | 
ἢ ὁποία θὰ γεννᾶ εἷς ] 
κόθς "Ἓλληνα τὴν 
"Ὑπερηφάνειαν 
Τὸ γεγονὸς ὅτι προ. 


καὶ θά τιμά τὴν Ἑλλά- 
δᾳ εἷς τὰς χώρας τοῦ 
Εξωτερικού. 


----ᾱ 


ἈγήθηοΌαν ἐφίτος δύο 
ἄλλαι Ἑλληνικαί Ται- 
γίαι μὲ τὸν ἴδιον τί- 
τλον ΔΕΝ ΤΟ ΥΠΟΛΟ- 
ΓΙΖΟΜΕΝ, 

Καὶ τὸ Ἑλληνικὸν 
Κοινὸν θὰ μᾶς δικαιώ» 
ση γι) αὐτό. 

Ἡ παναγωγὸς͵Ἐταιρία 
1. ΔΡΙΜΑΡΟΠΟΥΛΟΣ 


καὶ ΐς 


να. ------ «ανν α 






Ἡ σὐθεντικὴ ἱστορία τῆς 


καὶ τοῦ Αὐγοκράτορος 


ΕΓΧΡΩΜΟΝ Ἑλληνικὸ 
κινηµατογραφικὸ κατόρθωµα!.. 


Ι ή νὰ) 





Ἐν λΑΑΑΑΑΑΑΑΛΑΑΑΑΛΑΣ  ᾱς ὰκ χε Ἡς αγ κ κ ἃς Ἡς Ἡκ 


ΧΙΛΙΑΔΕΣ 
ΕΛΛΗΝΩΝ 


ΠΡΩΤΗΣ 
ΟΜΙΛ.ΥΣΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ 
ΤΑΙΝΙΑΣ 


[ ΜΗΙΙ 


ΤΗΣ 


ΙΙΙ] 


ρίστπκε το 1932. Ἠταν µια επανάσταση, όχι απλώς ένας 
σταθµός, σε συνθήκες αντίξοες, αφού είχε εκδηλωθεί προ 
πολλού π διεθνής οικονομική κρίση Καὶ οἱ επιχειρήσεις στην 
Ελλάδα κλείνανε δέκα δέκα. Αν και αποτελούσε ένα απα- 
ραίπτο βήμα για τον ελληνικό κινηματογράφο, αφού ο ήχος 
του ομιλούντος είχε τραυματίσει τη βουβή εικόνα, δεν έπαυε 
να είναι βήμα παράτολµο. Παραγωγός ήταν π «Ολύμπια 
Φιλμς», του Κωνσταντινουπολίτπ Παναγιώτπ Δαδήρα αυτός 
ήταν ο πατέρας του μετέπειτα γνωστού σκπνοθέτῃπ Ντίνου 
Δαδήρα (1927-1982). Ο Αγαππτικός «εκόστισε περί το 
1.600.000 ὃραχμάς, ποσὀν δυσβάστακτον διά τν Ελλάδα, 
παρ' όλα ταύτα απεφασίσθπ να προβλπθή µε τας συνήθεις 
τιµάς, µε την βεβαιότητα ότιθα τύχπ ομαδικής πανελληνίου 
υποστπρίξεως. Φωτογραφία άφΏαστος, φωνοληψία φυσικω- 
τάτῃ, ορχήστρα πλήρπς, παίξιμο πθοποιών τέλειον. Υφ᾽ όλας 
τας επόψεις, έργον ισότιμον µε τα µεγαλείτερα ευρωπαϊκά, 
αλλά ελληνικόν, ελληνικώτατον». 

Ο συγχρονισμός εικόνας και ήχου έγινε σε φωνοληπτικό 
στούντιο στο Βερολίνο. Για να αποφευχθούν δυσάρεστες εκ- 
πλήξεις στον συγχρονισμό, χρπσιμοποιήθπκε Γερμανός οπε- 
ρατέρ. (Ας σημειωθεί ότι μόλις πριν απὀ δύο χρόνια είχε γυ- 
ριστεί π πρώτη ομιλούσα γερμανική ταινία). Μία απὀ τις 
πρωταγωνίστριες του Αγαππτικού, π Σόφι Ντόριβαλ, είχε 
παίξει και σε αγγλικές ταινίες. Πρωταγωνίστπσαν ο βαρύτο- 
νος του µελοδράµατος Μιχάλης Βλαχόπουλος (1872-1956), 
µε σουξέτο μελαγχολικό τραγούδι «Γέρο-Δήμος», ο Μάνος 
Κατράκης, Και άλλοι, γνωστοίτότε, ξεχασµένοι σήµερα. Συ- 
νολικά, ακούγονταν έντεκα τραγούδια. Η ταινία γυρίστπκε 
στπν Εύβοια, για να επιτευχθούν φυσικές σκπνογραφίες, ενώ 
για τπν αλπθοφανή παρουσίαση ενός τοπικού πανηγυριού 
διοργανώθπκε πραγµατικό πανηγύρι στο Μαντούδι, στο 
οποίο έσπευσαν Χιλιάδες περίοικοι, Η ταινία διαφηµίστηκε 
ως «ύμνος στπ ζωή του βουνού, παρµένος από τῃν καρδιά 
του ελλπνικού λαού». Προβλήθηκε στον Κεντρικό Κκινηµατο- 
γράφο «Σπλέντιντ» των Αθπνών και, παρά το γεγονός ότι 
στα διαλείμματα έπαιζε και «πολυμελής τσιγγάνικη ορχή- 
στρα», δεν άντεξε τρίτπ εβδομάδα στην α΄ προβολή. [Παί- 
χτηκε βέβαια στον Πειραιά και σε β΄ προβολής, Αν πράγματι 
έκοψε 60.000 εισιτήρια, όπως έχει γραφτεί, και αν πράγματι 
κόστισε όσο ισχυρίστηκαν οι παραγωγοί, τότε πρέπει να τους 
έβαλε πολύ µέσα. Ασφαλώς θα προβαλλόταν καιτα επόμενα 
χρόνια, αλλά οἱ επαρχιακοί κινηματογράφοι δεν ήταν σε 
θέσπ να πληρώσουν ενοίκια όπωςτο «Σπλέντιντ». Τα έσοδα 
µειώνονταν όσο π ταινία ταξίδευε από το κέντρο προς την 
περιφέρεια. 

Είδα την ταινία τυχαία, το καλοκαίρι που µας πέρασε, 
σαν απολαυστικό διάλειμμα ανάµεσα στις ανατριχιαστικές 
ειδήσεις που εξέπεμπε π τηλεόραση, Και δεν θα είχα γράψει 
ούτε λέξη από όσα ακολουθούν, αν το µάτι µου δεν είχε ανα- 
ζητήσειτον τολμπρό σκπνοθέτη που ξεσήκωσε τον Δαδήρα 
Και κατάφερε τη µεγάλπ καινοτομία µιας ομιλούσας ταϊνίας. 
Οι σκπνοθέτες ήταν δύο: Ο πρώτος, ο Δημήτρης Τσακίρης, 
συμπαραγωγός, πθοποιός και διασκευαστής του σεναρίου’ 
το όνομά του δεν µου έλεγε τίποτε’ ο δεύτερος ήταν ο Ηλίας 
Παρασκευάς. 


Ο κύριος Ηλίας Παρασκευάς ήταν μάλλον Κοντός, μάλλον 
γεμάτος, µε παχύ πρόσωπο και φαλακρός. Χτένιζε ανάποδα 
τις λίγες πλαϊνές τρίχες ώστε να κρύβει τη φαλάκρατου. Για 
Ππλικιωµένος άντρας, που ζούσε µόνος του και σχεδόν χωρίς 
χρήματα, εμφανιζόταν αρκετά περιποιπµένος. Αν Και όσα 
έλεγε αποσκοπούσαν στον εντυπωσιασµό των συνομιλητών 
του, δεν ανέβαζε ποτέ τον τόνο της φωνής και σπανίως γε- 
λούσε. Το ύφος του ήταν εκμυστπρευτικό προς τους άντρες 
και δοξαστικό προς τις γυναίκες. Όχι Κάτι απρεπές, μάλλον 
µια αρχοντιά που είχε χαθεί ανάµεσα σε απανωτές αποτυχίες, 
Ἠέερε πολλά για πολλούς, για τῃν οικονομική κατάστασή 
τους,τις πραγματικές προθέσεις και τα ερωτικά χούγιατους: 
κυρίως γνώριζε τα πάντα για τις πθοποιούς, Όσο πιο πετυ- 
χημένες, τόσα περισσότερα είχε να πει εναντίον τους. Δεν 
ζπτούσε από τους συνομιλητές του παρά µόνον τον ανυπό- 
κριτο, πηγαίο σεβασμό τους. Σε αντιστάθµισµα, δεν είχε να 
δώσει σχεδόν τίποτε. Διότι, το Καλοκαίρι του 1966, εκτός 
από µερικές Κόπιες ταινιών και τρία ή τέσσερα πουκάμισα, 
ο Κύριος ο Ηλίας Παρασκευάς, ο σκπνοθέτης τῃς πρώτης 
ομιλούσας ταινίας, είχε µόνον χρέῃ. 

Σε ανάλογπ κατάστασπ ήταν ο πατέρας µου. Η Κλεοπά- 
τρα --π πανάκριβπ και παταγώδης αυτή εμπορική αποτυ- 
χία--- είχε εξοντώσει όλοτο κύκλωμα διανομής, που πλήρωνε 
τους αιθουσάρχες µε τιµές "φιξ’ Και όχι µε ποσοστά. Τα 
έσοδα δεν κάλυψαν ποτέ τα έξοδα. Εξάλλου, οι εποχές που 
οι ελληνικές Και οι καουμπόικες ταινίες νοικιάζονταν δέκα 
δέκα σε επαρχιακούς κινηματογράφους και ο «Αλέξανδρος» 
ή το «Ρεξ» και έκοβαν τις Κυριακές εκατοντάδες εισιτήρια, 
παίζοντας απότις 11 το πρωί και παρέχοντάς µας οικονομική 
άνεσῃ, είχαν περάσει. Έτσι, ο πατέρας µου Χρεοκόπησε και 
το γραφείοτου --που καταλάμβανε τον χώρο της «Ζώγιας» 
στην οδό Κομνηνών και Τσιμισκή--- έκλεισε, 

Ο άτυπος συνεταιρισμός του µε τον κύριο Παρασκευά 
εδραζόταν στην κοινή αποτυχία τους, που είχε επέλθει για 
διαφορετικούς για τον καθένα λόγους. Οιτίτλοιτων ταινιών 
που ο Παρασκευάς είχε γυρίσει το 1962, Φτωχοί κοµπινα- 
ὁδόροι, Και µιας άλλης που είχε γυρίσει το 1956, Φτώχεια, 
έρως και κομπίνα, απέδιδαν θαυμάσια τῃν ατμόσφαιρα του 
γραφείου τους (αν αφαιρέσουμε τον έρωτα). Εργάζονταν µάλ- 
λον “ανεπίσημα”, νοικιάζοντας φτηνές, Χιλιοπαιγµένες τα!- 
νίες στους λίγους πιστούς πελάτες του πατέρα µου. Μερικές 
από αυτές τις ταϊνίες, όπως εκείνες που προανέφερα, ήταν 
πραγματικές αποτυχίες. 

Το γραφείο τους στεγαζόταν δίπλα στο µπτροπολιτικό 
μέγαρο, σε ένα υπερυψωμένο ισόγειο, στπν οδό Προξένου 
Κορομπλά, πάνω από ένα µανάβικο (που αποδείχθηκε µα- 
κροβιότερο των επιχειρηματιών του ελληνικού Κινπµατο- 
γράφου, αφού εξακολουθεί να υφίστατα!), µε θέα προς τον 
ακάλυπτο, ὁπλαδή χωρίς θέα. Για την ακρίβεια, το λιλιπούτειο 
διαμέρισμα διέθετε δύο μικρά δωµάτια, Το εγγύτερο προς 
την είσοδο ήταν το ΄ γραφείο”. Χωρούσε ίσα ίσα ένα γραφείο 
σχήματος μισού πι,τρεις καρέκλες και ένα ἀεχῖοι µε µερικές 
ταινίες, Μία Χχωνευτή ντουλάπα έκρυβε το πολύτιμο «δια- 
φημιστικό υλικό» των ταινιών, φθαρµένες αφίσες Και πολυ- 
τρυπηµένες από τις πινέζες φωτογραφίες, χωρίς τις οποίες 
όµως καμιά ταινία δεν νοικιαζόταν. Στο ἀλλο δωμάτιο, στο 
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ο 
Σας ζητούν στο τηλέφωνο, 1933.0 Κίμων Σταθό 


οποίο δεν μπήκα ποτέ, κατοικούσε ο κύριος Παρα- 
σκευάς. Θυμάμαι και µια λιλιπούτεια κουζίνα στον 
διάδροµο που ένωνε τα δύο δωμάτια, στην οποία 
χωρούσε ίσα ίσα ένα µπρίκι του Καφέ. 


Μετά τον Αγαπητικό, ο κύριος Παρασκευάς είχε δη- 
µιουργήσει µια δική του εταιρεία παραγωγής, την 
«Παλλάς-Φιλµ». Με αυτή γύρισε το 1933 την οµμ- 
λούσα κωμωδία Σας ζητούν στο τηλέφωνο, µε πρω- 
ταγωνιστή πάλιτον βαρύτονο Μιχάλη Βλαχόπουλο. 
Το 1934, µέσα στο πολιτικό κλίµα “φιλίας” ποὺ ακο- 
λούθησε την ελληνοτουρκική σύµβαση του 1930, ο 
Παρασκευάς γύρισε στην Κωνσταντινούπολη την 
ταινία Στα κύµατα του Βοσπόρου. Θα γνώριζε καλά 
το ντέρτι των προσφύγων και τη νοσταλγία για ταν 
Πόλπ. Λέγεται ότι π ταινία χρηματοδοτήθηκε από 
Έλληνες επιχειρηματίες της Αμερικής. Πρωταγωνί- 
στρια πάντως ήταν µία σεξόβομθβα της εποχής, Π 
οποία υπήρξε --κατά την ομολογία της ίδιας--- ερω- 
µένη του Κεμάλ Ατατούρκ: Η περιβόητη Ζωζώ 
Νταλµάς (1905-1986). Το λοιπό “καστ” περιλάμβανε 
Έλληνες και Τούρκους πθοποιούς. 

Την πρώτη έγχρωμη ταινία στην Ελλάδα τη σκη- 
νοθέτησε πάλι ο Ηλίας Παρασκευάς το 1956. Ίσως 
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Μιχάλης Βλαχόπουλος, βαρύτονος του ο) 
των προπολεμικών ταινιών του Ηλία Παρασκευα. 


υλος. 


είχε κάποια εμμονή µε το έργο αυτό, πάντως ο τίτλος 
της ήταν (και πάλι) Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας. 
Η ταϊνία προβλήθηκε ταυτοχρόνως σετρεἰς κεντρι- 
κούς αθηναϊκούς κινηματογράφους («Ἄστορ», 
«Σταρ», «Ράδιο Σίτυ») και πήγε σχετικά καλά από 
εἰσπρακτικής απόψεως, αν και τη Χρονιά εκείνη εἷ- 
Χαν ήδη προβληθεί και δύο άλλες ταινίες µε τον ίδιο 
τίτλο, αλλά ασπρόμαυρες. Στον έγχρωμο Αγαπητικό 
πρωταγωνιστούσαν πθοποιοί του Βασιλικού Θεά- 
τρου, όπως οἱ Χριστόφορος Νέζερ, Δημήτρης ΠΠα- 
παμιχαήλ, Καΐτη Λαμπροπούλου, Ανδρέας Φιλιππί- 
δῃς, Μιχάλης Μπούχλης, Μικάλης Κακογιάννης, 
Μερόπη Ροζάν. 

Η «παραγωγός εταιρεία» 1. Δριμαρόπουλος καὶ 
Σία εξέδωσε την εξής ανακοίνωση: «Λόγω του σε- 
βασμού προς το ελληνικόν κοινόν, θεωρούµεν υπο- 
χρέωσίν µας να πλώσωμεν τα εξής: Η µεγάλη 
πρώτη έγχρωμος ελληνική ταϊνία Ο αγαπητικός της 
βοσκοπούλας δεν αποτελεί κερδοσκοπικόν προχει- 
ρολόγημα! Υπήρξε καρπός εξόχως σοβαράς, πολυ- 
χρονίου, δαπανπράς και εξαιρετικώς επιµελημένης 
εργσίας. Νομίζομεν ότι εδώσαµεν εἰς το ελληνικόν 
κοινόν µίαν ταϊνίαν π οποία θα γεννά εις κάθε Έλ- 
ληνα ὑπερηφάνειαν και θα τιμά την Ελλάδα εἰς τας 


ύ Θεάτρου. Πρωταγωνιστής 





χώρας του εξωτερικού, Το γεγονός ότι παρήχθησαν εφέτος 
δύο άλλαι ελληνικαί ταινία µε τον ἴδιον τίτλον δεν το υπο- 
λογίζοµεν κα! το ελληνικόν κοινόν θα µας δικαιώση γι αυτό». 


Άλλη γνωστή ταινία του Παρασκευά ήταν οι Απάχηδες των 
Αθπνών, µετον Αιμίλιο Βεάκη, την Άννα Καλουτά,τον ΜίμΠ 
Φωτόπουλο, τον Ντίνο Ηλιόπουλο και τον Λάμπρο Κων- 
σταντάρα, π οποία προβλήθηκε το 1950 ταυτοχρόνως σε 
τρεις αθπηναϊκούς κινηματογράφους πρώτης προβολής και 
αποδείχθηκε µεγάλπ εμπορική επιτυχία, Το 1960 γύρισε την 
επίσης έγχρωµῃπ Κασσιανή, µε τον Ανδρέα Μπάρκουλῃ και 
τον Ιάκωβο Καμπανέλλη (1930-2010). Πρωταγωνίστρια στην 
Κασσιανή --κάπως πρόωρα, σε Πλικία 22 χρόνων-- ήταν η 
Αλίκπ Ζαβερδινού. Πριν από την Κασσιανή, π Ζαβερδινού 
είχε ήδΠ πρωταγωνιστήσει σε δύο ταινίες του [Παρασκευά 
(ως σκηνοθέτη και παραγωγού µε τη «Άρμα Φιλμ»): Κέφι, 
γλέντι και φιγούρα (1958, µε Σταυρίδη και Στολίγκα) και 
Όταν το µίσος κυθερνά (1959, µε Πάλλη και Μπάρκουλη). 
Μετά την Κασσιανή π Ζαβερδινού είχε καλές συμμετοχές 
σε δεύτερους ρόλους κοντά στην Αλίκπ Βουγιουκλάκη, τόσο 
στον κινηματογράφο όσο και στο θέατρο. (Η Βουγιουκλάκη 
ήταν κουμπάρα της.) 


Η τελευταία ταινία του κυρίου Παρασκευά είκε προβλπθεί 


Κρπική εππροπή 
του Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου, 
1961. Αριστερά, 
µετο παπιγιόν͵ 

ο Ηλίας 
Παρασκευάς, 
Δεξιά, ο Γιάννης 
Μαρής, 


μόλις λίγους µήνες πριν από τα γεγονότα που αφηγούμαι. 
ταν το Τρεις καρδίές και ένας κτύπος, που πήγε άπατο. 
Παρουσίαζε µερικά εξωτερικά πλάνα από τη Θεσσαλονίκη 
(που “πουλούσε” τότε στην Αθήνα, λόγω των φεστιβάλ και 
της Δ.Ε.Θ.), τον Ππθοποιό του Κρατικού Ιάκωβο Λεβιτσιάνο, 
μάλλον άγνωστο στο ευρύ κοινό, δεδομένου ότι αυτή ήταν η 
μοναδική κινηματογραφική συμμετοχή του, δύο συµπαθείς 
αλλά μάλλον άγνωστες πρωταγωνίστριες, τον Γιάννη Μα- 
λούχο σε δεύτερο ρόλο, ένα βαρετό σενάριο και µια αμήχανη 
σκηνοθεσία (αμφότερα ανήκαν στον κύριο Παρασκευά). 
ταν γυρισµένο ολόκληρο µε µια μηχανή, σε σταθερά πλάνα, 
ελάχιστα σκηνικά και µε στυλιζαρισµένες πόζες' µια ξεπέτα, 
µε δυο λόγια, 


Τώρα που γνωρίζω τι προηγήθηκε, δεν µου φαίνεται περίεργο 
ότιτο 1966 ο κύριος Παρασκευάς ανέβηκε στη Θεσσαλονίκη, 
Ὑποθέτω ότι την ιδανική εκείνη εποχή ---που δεν υπήρχαν 
πλεκτρονικές διασταυρώσεις--- αν έφευγες από την Αθήνα, 
δύσκολα θα σε έβρισκαν το Δημόσιο και οἱ λοιποί πιστωτές 
σου, Δεν το γνώριζα τότε, αλλά την άνοιξη της ίδιας χρονιάς 
ο κύριος Παρασκευάς είχε αναζητήσει µε αγγελίες στη Λάα- 
κεδονία πθοποιούς για να γυρίσει µια ακόµπ ταινία, που θα 
ήταν π εικοστή πρώτητου. Για τη χρηµατοδότησή της ὑπο- 
λόγιζε ίσως σε κάποιο θαύμα ή σε έσοδα από τις προηγού- 
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µενες ταινίες, ενδεχόμενα εξίσου µεταφυσικά. Έτσι, 
ξέμεινε στη Θεσσαλονίκη, διακινώντας όσες από τις 
ταινίες του είχε δικαιώµατα (κυρίως της «Άρμα ΦΙΛ»), 
καθώς και μερικές άλλες, αγνώστου προελεύσεως. Ανά- 
µεσά τους ήταν Καὶ π Κατσίκα, την οποία κανείς δεν 
είχε την υπομονή να δει ολόκληρη, διότι τα πρώτα 
πέντε λεπτά έδειχνε µια χαρωπή κατσίκα να χοροπη- 
δάει. Μια άλλη ταινία ήταν σουηδική, µπ λογοκριµένη, 
µε περιεχόµενο τουλάχιστον αυστηρώς ακατάλληλο, Π 
οποία παρουσίαζε µε όλη τη δυνατή ευπρέπεια τον 
έρωτα μεταξύ συγγενών δευτέρου βαθμού. Ο κύριος 
Παρασκευάς δεν είχε καμιά σκηνοθετική σχέση µετις 
ταινίες αυτές, Απλώς, τις είχε φέρει στο γραφείο προς 
διακίνηση. Η διακίνηση βέβαια μπορούσε να γίνει µόνον 
σε χωριά, Κι εδώ χρειαζόταν ο πατέρας µου, παλιός το- 
πικός κινηµατογραφιστής, µε λίγες παλιές ταινίες, πολ- 
λές γνωριμίες και άµετρη αἰσιοδοξία,τις καταστροφικές 
συνέπειες της οποίας πολλαπλασίαζε π εκπληκτική ευ- 
ρπμµατικότητάτου. 

Το «ραϊςοιπ αε Ὀωγεαι» της απελπισµένης κοινής 
τους επιχείρησης ήμουν εγώ. Έκανα πρόθυμα όλα τα 
θελήµατα και, πού και πού, µετέφερα αγκαλιά καμιά 
ταινία (περί μεταφορικού µέσου θα ήταν αστείο να γίνει 
λόγος, λαμβάνοντας υπόψη το κεφάλαιο της επιχείρη- 
σης). Ο κύριος Παρασκευάς συνήθως έλειπε, διότι έκανε 
“επαφές”, αναζητώντας χρηματοδότες, όλες µε ελάχι- 
στες ελπίδες και ακόµη λιγότερα αποτελέσµατα. Ο πα- 
τέρας µου καθόταν στο μοναδικό γραφείο, µε το απλα- 
νές εκείνο Βλέμμα που έχουν όσοι υπέστησαν πάνω 
από δύο εγκεφαλικά. Κι εγώ περίμενα μήπως και χρει- 
αζόμουν σε κάτι, µε την αἰσιοδοξία που δικαιολογούσε 
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Οι Απάχηδες των Αθηνών. 
Μανέλης και 
Φωτόπουλος. 


π εφηβική πλικία µου, ότι Π Χαμένη ευµάρειά µας θα 
ξαναγυρνούσε. 


Τα καθημερινά καθήκοντά µου ήταν εὔκολα, µέχρι που 
ο Κύριος Παρασκευάς µου ανέθεσε µε σοβαρό ύφος µια 
ασυνήθιστη “αποστολή”: Να πάω στο Φεστιβάλ Κινη- 
µατογράφου και να του εξασφαλίσω µια πρόσκληση για 
τα εγκαίνια, διότι «είχαν παραλείψει να του στείλουν». 
Η προσδοκία για την πρόσκληση δεν ήταν αδικαιολό- 
γητη: Ο κύριος Παρασκευάς διατέλεσε «παλαιότερα» 
µέλος της κριτικής επιτροπής: (το 1961, µε πρόεδρο 
τον Ηλία Βενέζηπ, βράβευσε την Ερόικα του Κακο- 
γιάννη). Μου ετοίμασε και µια επιστολή, δακτυλογρα- 
φημένη στη φορητή γραφομηχανή που φύλαγε µέσα 
στο δωμάτιό του (εκεί έγραφε κλεισμένος καµιά φορά 
σενάρια που δεν παίχτηκαν ποτέ), τη διπλώσαμµε σαν 
να επρόκειτο για υψίστης σημασίας διπλωματικό έγ- 
γραφο, και τη βάλαμε σε έναν φάκελο, Χωρίς να τον 
κλείσουμε. Τόσο ο φάκελος όσο και το επιστολόχαρτο 
είχαν τη φίρμα του κυρίου Παρασκευά, µετῃν αθηναϊκή 
διεύθυνση (κάπου στην οδό Ακαδημίας) διαγραμµένη 
µε κεφαλαία Χ και από κάτω δακτυλογραφηµένη τη δι- 
εύθυνση της Προξένου Κορομηλά. 

Κρατώντας τον φάκελο, µε επίγνωση της υψηλής 
αποστολής µου, διέσχισα µε βήμα ταχύ τη µικρή από- 
σταση µέχρι το Θέατρο της Εταιρείας Μακεδονικών 
Σπουδών, όπου στεγάζονταν τα γραφεία του Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου, ψέλλισα στον θυρωρό ότι ήθελα µία 
πρόσκληση «για τον Κύριο Παρασκευά, τον σκηνοθέτη», 
Και µετά από λίγο, ὀρέθηκα μπροστά σε έναν αγέρωχο 
υπάλληλο, κατάλληλα επιλεγμένο για να αρνείται σε 


οποιονδήποτε ζητούσε προσκλήσεις, Ο υπάλληλος 
µε ρώτησε τι ήθελα, εγώ του έδωσα τῃν επιστολή του 
κυρίου Παρασκευά, εκείνος τη διάβασε, έριξε µια µατιά 
στα Χαρτιά του, μουρμούρισε «δεν τον έχω γραμμένο» 
καιµου επέστρεψε το πολύτιμο έγγραφο. 

Οι περισσότεροι αντιμετωπίζουμε κάποια στιγµή 
στη ζωή µας στην οποία πιστεύουμε ότι π σταδιοδρο- 
µία µας βρίσκεται σε καμπή. Εμένα εκείνη ήταν πΠ 
στιγµή µου. Έχω παραιτπθεί για ψύλλου πήδηµα από 
σοβαρές θέσεις, αλλά εκείνπ δεν ήθελα να τῃπ χάσω. 
Το δεκάρικο που έπαιρνα πού και πού µου έδινε τέτοια 
αυτοπεποίθπσπ που Κανένας μισθός, όσο υψηλός κι 
αν ήταν, δεν µου έδωσε έκτοτε, Επιστράτευσα όλοτο 
θάρρος µου και ψιθύρισα: «Ο κύριος Παρασκευάς είναι 
σκηνοθέτης. Ἠταν µέλος της κριτικής επιτροπής. ΔΙ- 
καιούται µίας προσκλήσεως», Βλέποντας την ταραχή 
καιτα κόκκινα μάγουλά µου, ο ὑπάλλπλος µαλάκωσε: 
«Να:», µου είπε, «σε πιστεύω, αλλά δεν είναι γραµµέ- 
νος στον Κατάλογο». «Μία γι’ αυτό σας έφερα την επι- 
στολή του», ήταν τοτελευταίο μου μάταιο επιχείρηµα. 
Αλλά ο υπάλληλος είχε σκύψει στα Χαρτιά του. Η 
καμπή στη σταδιοδρομία µου του ήταν αδιάφορη, 

Νομίζω ότι έκλαιγα στην επιστροφή. Μετέφερα 
τΠ στιχομυθία αλλά, αντί για απογοήτευση, εισέπραέα 
από τον κύριο Παρασκευά µια γκριµάτσα κατανόησης, 
«Δεν πειράζει» µου είπε. «Θα πάω Κι εγώ µια βόλτα 
από κει». Σήµερα, αντιλαμβάνοµαι ότι µε είχε στείλει 
ως πρόβατο επί σφαγή: ήξερε ότι θα γύριζα µε άδεια 
χέρια. Στην αποτυχηµένπ εκείνη αποστολή οφείλω 
τπ συµπάθειά µου στα εΚ των προτέρων καταδικα- 
σµένα διαβήµατα. Διότι έμαθα κάπως πρόωρα ότι πολ- 
λοί από εµάς δεν προορίζονται για να γραφτούν στους 
καταλόγους των προσκεκληµένων. 


Σε άλλες πτυχές της επαγγελματικής µου εκείνπς θΠ- 
τείας, ασφαλώς σκλπρότερες, τα κατάφερα καλύτερα. 
Τις Κυριακές ο πατέρας µου πρόβαλλε ταινίες στα 
γύρω χωριά, Ιδανική “αφανής” δραστηριότητα για 
πτωχεύσαντα, Μεταφορικά µέσα γιατις ταινίες ήταν 
το μεν λεωφορείο του Κ.Τ.Ε.Λ. µέχρι τη στάσπ στον 
ὃπμόσιο δρόµο, ο δε ὑποφαινόμενος από τη στάσπ 
µέχρι τον τελικό προορισμό µας. (Η πτώχευση Και τα 
εγκεφαλικά είχαν αφήσει τον πατέρα μου µε ένα χέρι). 
Ο τελικός προορισμός µας ήταν το Καφενείο του εκά- 
στοτε Χωριού, που µετατρεπόταν σε κινπµατογράφο" 
µόνον το Περιβολάκι Λαγκαδά διέθετε Κάτι σαν στά- 
βλο για προβολές (υπήρχε ακόµπ µέχρι πριν από λίγα 
χρόνια). Αμέσως, στερέωνα µε πινέζες τις αφίσες Και 
τις φωτογραφίες επάνω στο ταμπλό και έπειτα, ακο- 
λουθούμενος από τον τρελό του χωριού, που µε µι- 
μούνταν καταπληκτικά, µετέφερα το ταμπλό Και το 
τοποθετούσα στην κεντρική πλατεία, έτσι ώστε το 
“κοινό” --δπλαδή οι θαμώνες του καφενείου-- να πλι- 
ροφορπθείγια την ταινία που θα έβλεπε. Έπειτα, επέ- 
στρεφα, για να βοπθήσω στην τοποθέτηση της ταινίας 
µέσα στπ µπχανή --μετά από αυτό, ο πατέρας µου τη 


χειριζόταν αριστοτεχνικά µε το μοναδικό γερό χέρι 
του-- Και καθόμουν σα βασιλιάς στο ταμείο, έτοιμος 
να µαζέψω τα λεφτά του χωριού, 

Η επιχείρηση αυτή συνήθως απέδιδε έναν μικρό 
λόφο από τάλιρα (τάλιρο κόστιζε το εισιτήριο, αν Και 
µερικοί δοκίµαζαν µια µορφή αντιπραγματισμού µε 
φρέσκα αυγά), αλλά όχι σπάνια κατέληγε σε πλήρη 
αποτυχία, µε φωνές, διαμαρτυρίες και επιστροφή όλων 
των χρπµάτων (και των αυγών), απέναντι σε κατάρες 
και απειλές. Μερικές ταινίες ήταν τόσο φθαρµένες, 
ώστε, όσο και να διορθώνονταν (το λεγόμενο «Κον- 
τρόλ» στην «αρονλέζα»), διαλύονταν την ώρα της 
προβολής, Αν και μερικές φορές χρειάστηκε να φορ- 
τωθούµε την ταινία και --μέσα στο σκοτάδι πια-- να 
περπατήσουµε µέχρι τη στάσπ του Κ.Τ.Ε.Λ., έχοντας 
μαζΐµας µόνοτα εισιτήριατης επιστροφής, δεν μπορώ 
να θυμπθώ σε ποιες ταινίες συνέβη. 


Κάποιος που του αφηγήθπκα αυτήν την ιστορία µου 
μού είπε ότιτου θύμισε τῃν ταϊνία Σ]νεµά ο Παράδει- 
σος. Μόνο που ο (μςερρο ΤοΓΠαἴοΓς, που έγραψε το 
σενάριο αυτής της ταινίας, δεν είχε ιδέα γιατοτι σῃ- 
µαίνει περιοδεύων κινηµατογραφιστής. Δεν είχε κου- 
βαλήσει, προφανώς, ταινία, να του κοπούν τα νεφρά. 
Δεν είχε χαλάσει π ταινία τῃν ώρα της προβολής και 
να του ζπτάει πίσω το αυγό ο τρελός του χωριού, Και 
σίγουρα είχε δύο χέρια. Όσο για τον ΡΠΙΗΙρρο Νοϊτεῖ, 
που υποδυόταν τον κινηµατογραφιστή, αμφιβάλλω 
αν θατα κατάφερνε να περπατήσει απὀ τῃπ στάσπ του 
λεωφορείου, στον δημόσιο δρόμο προς Λαγκαδά, µέχρι 
το Περιβολάκι, µέσα στπν απόλυτπ ερηµιά του κυ- 
ριακάτικου μεσημεριού, µε μισό μέτρο χιόνι, κουβα- 
λώντας µια ταινία, ένα εξάρτηµα της µπχανής και το 
διαφημιστικό υλικό. Κι αν τα κατάφερνε να φτάσει, 
και αν γλίτωνε από το χωριό, αμφιβάλλω πολύ αν θα 
επιχειρούσε τον δρόµο της επιστροφής µέσα στο σκο- 
τάδι. 


Η ιστορία µου τελειώνει εδώ. Τι απέγινε ο κύριος Π]α- 
ρασκευάς, δεν ξέρω να σας πω. Από κείνπ την Καλο- 
καιριάτικη µέρα που είδα τον Αγαπητικό, όταν ανα- 
µνήσεις Καλά κρυμμένες επί πενήντα χρόνια άρχισαν 
τους ενοχλπτικούςτους περιπάτους πάνω στα γραπτά 
µου, αναζητώ τι απέγινε σε παλιές εφημερίδες Και 
περιοδικά. Του οφείλω γνώσεις που Κανένα πανεπι- 
στήµιο δεν µου δίδαξε ποτέ. Ἠταν τότε 68 ετών. Δεν 
πρέπει να έζπσε πολύ καιρό µετά από το μικρό διά- 
στηµα που είχα την τιµή να τον υππρετήσω. Ούτε και 
ο πατέρας µου έζπσε, άλλωστε. Ἠταν πολύ σκληρή π 
ζωήτους, Σχεδόν όλοι οι κινπµατογραφιστές που Θυ- 
µάμαι, θείοι και φίλοι οικογενειακοί, έχουν απὀ καιρό 
πεθάνει. Ο κόσμος που δημιούργησαν Και πρόβαλαν 
µετις ταινίες τους χάθπκε µαζίτους, Κι αυτό έχει τη 
µεγαλύτερπ σημασία, Άλλοτε το καταλαβαίνω και 
προσαρµόζοµαι στον υπαρκτό κόσµο’ άλλοτε φοβάμαι 
πως όχι. Β 
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Φωσί-- απ 5 ἈΜορο "μι 
Ποραν Φεο, 


το ΗΜΕΡΗΣΙΑ ΠΡΩΤΥΝΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ ο... ο 


ο ΜΙΝΙ ΕΙΙΤΗΤΙΝΙΠΝΕΠΜΗΠΙ ΠΗΠΙΙ ππο] 
τς ΜΜ ΒΑΡΥΣΗΜΑΝΤΟΙ ΔΗΛΩΣΕΙΣ 
' Αποκ λγωισα μα ΝΗΠΗ1 τοῦ κ. Προέδρου τῆς Κυθερνήσεως 


 μωδωθυμής χ- ΕΙ αφγάαμς ΟΣΤΡΑΤΟΣ ΜΑΣ ΕΙΝΕ ΑΝΩΤΕΡΟΣ ΤΟΥ ΕΧΘΡΟΥ 
| ΥΣΤΙΚΟΥ ΔΕΙΠΝΟΥ τα ΚΑΙ ΔΙΟΤΙ ΜΑΧΟΜΕΘΑ ΔΙΑ ΣΚΟΠΟΝ ΜΕΓΑΝ Καὶ δ) ΙΔΕΩΑΗ,, 


πι «Ἡ Ἑλλὰς Ισχυρᾶ εἰς τὴν Μεσόγειον» 
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τὴν φωτεινὴν εἰκόνα στα ττς 
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Βάσω Κατράκη, για τη Φανέλα 
του Στρατιώτη 







Κατηγάγόµεν χδὲς γέας ὄηρας 


Αν ετράπησαν αἱ ον ο μία. μα 















ν»ραί, καὶ ἐκυριεύδη ο κ 
' ΠΟΛΕΜΙΚΟΝ ΥΛΙΚΟΝ | 


μάνας ο ο. ο) αρα πο ποσα 
ΤΗΝ 8.15΄ΤΤΡΩΤΝΗΝ ΣΗΜΕΡΟΝ κ σεις Μες 
ΕΛΛΑΣ ΥΠΕΣΤΗ ΑΠΡΟΚΛΗΤΟΝΕΠΙΘΕΣΙΝ. η] προ 


λα τν σάν θνοσο- Ἡ ἐργοσία κατὰ 
Αἱ θέσεις µος πω επππκπτ «οανιτς ολ 


ΥΠΟ ΤΗΣ ΧΙΤΛΕΡΙΚΗΣ ΓΕΡΜΑΝΙΑΣ ο ο σ Ἡ πες προ 
ΤΑ ΗΡΩΊΚΑ ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΣΤΡΑΤΕΥΜΑΤΑ ικα, ... ο τε 
ΑΜΥΝΟΝΤΑΙ ΤΟΥ ΠΑΤΡΙΟΥ ΕΔΑΦΟΥΣ τς ο κό νο 


ΓΕΡΜΑΝΟΙ ΕΠΕΤΕΘΗΣΑΝΚΑΙ ΚΑΤΑΤΗΣΓΙΟΥΓΚΟΣΑΑΥΙΑΣ ΄ 
ροσθάλλοντες ἤδη αὐτὴν ἐκ 
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ἈἈηνννόσιοη, κλόφιων ΠΙ - ΙΤ 
[ευμεοσρίνων, κἑόσεων ή 








--ᾱν «Ἡν ον ον ᾱ, 









σε] ι . 'σοὺν καὶ νὰ προσευχηθοῦν ταπεινὰ πρὸς τὸν Θεόν, 

τολάς, σσπαο τπτ Πο- [δρομο ἀπεκολόφθη αἰφνιδίως, ἐνώπιόν των. 
τὰ δὲν ὐ ερὸς καὶ περισσότερνἱ «Ετσι καὶ χθὲς διεγράφη εἰς τὴν ἐσώθυραν µἰ- 
ο νονκῤιά “καὶ ρα “δὲν ἔχει ρ καν ἡ ανον αολως ος ἡ΄ εἰκὼν τῆς Παναγίᾶς Μητέρας, 
τοῦ η ο. τοῦ: Ἑλληνισμοῦ καὶ ἡ πρῶτον ἀπεκαλύφθη ἐνώπιον δύο σκοπῶν 


ο Αα ωμνεν, μα προρωώσσεν, 
ος ος ον μὰ»ί. ο λό, Ό --) 
ασ, ἃν ἄν πό, μετώπου μλς ο) οι περίεργσι ὃν δασα, Ὃ ο ίχα καὶ 


ἴται πλέον νὰ δι- [ έπρο χώρησαν πρὸς, τὸ µέρος τῆς θύρας; ἁδιάφοροι, 
ον οί νὰ. ἡ ηλσα ορ αλλον θαῦμα μὲ τὸν πῖλαν εἰς τὴν κεφαλήν. Ἔξαφνα,. εὐρέθησον ἑ- 





















Ἑλλάδος, αδο κατὰ τῆς "Ιταλίας. νώπιον τῆς θύρας. :᾿Εκεῖ πα ος ας ρα 

ς ἑ τὸ ὅ τῆς Παναγίας | εἰ Παναγίας, ποὺ δὲν ἦτο οὔτε ἀπὸ σκάλι- 

.- : Ὃ ο ραλοι ο ών ἀπὸ ζωγραφιά. "Ητο ἁπλῶς µία λᾶμψις 5 

-εἴτε εἰς ον ος 9 θαμδὴ ἐπάνω εἰς τὸ σανίδι. Οἱ ἄπιστοι, μὲ΄ταρα; 

ο ος τα ϊ τὸν, τὸ { µένην πλέον Ὃν ων .- δη, εἰς όν 

πον, ἀλλὰ τὸ φῶς Ἱ αἱ τότε ἔδγο 

νὰ καὶ κα με τῶν τὰ καπέλλα των, ἐγονυπέτησαν καὶ ἐφίλησαν μὲ 

φως ἐ ο δν θ ρωπον, Καὶ συ- στικοπαθῆ παραφοράν, τὸ δάπεδον. λωἃ 

ί οἱ... ή ὁ εἰκόνίσμα αὐτό, τὸ φωτεινόν,. 

τψήβ «ὅπως καὶ «εἰς τοὺς ἀρχαίους και-[.. απὸ ἐν «ς ο. ο λε βοο αν. η 

δυσὰ Ὃ νορτα, πρὸ τῆς: Φαντασίας τῶν ἀπίστων, φωτογρββή 2 ο η [ρα μιαν, 

τα μοπίστων, ὅπως καὶ (κατὰ τοὺς ον ας ἀπεκαλύφθη, αὐτὴν ἡ ὁποία ἐμονιμοποιήθη εἰς. 

παλαιὰν ἐκείνην. κο :ἐνώπιον μμ) ὁποίας ὁλ 
Ππαρελαύνει, ἤδη εἰς δαθὺ προσκι μα. 

Ξ ἵ- Εἶνε ἡ Παναγία ἡ προστᾶτις καὶ ὀδηγήτρια, ϐ 

ι αἰ. παλλοὶ ες. όρος, ἐκεῖνοι, οἱ ἀποῖο, ὃν πρόνοια τοῦ στρατοῦ µας ποὺ ᾿ἀγωνίζεται κατὰ 


















































εις τὴν ἀνάγκην νὰ Ύονυπε- ᾿᾿Ιταλοῦ καὶ κατὰ τοῦ χειμῶνος. 





Εμπρός, της Ελλάδος παιδιά, 
Κ.[ῃ Ραμµματόπουλος 


δ4 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ ϱρ15 54 


του ΠΑΝΝΗ ΚΑΡΑΤΖΟΓΛΟΥ 


Συγγραφέα 


1. Πηγή: Όλες οι 
πληροφορίες γιατους 
βομβαρδισμούς της 
Θεσσαλονίκης, τον 
αριθµό των θυμάτων 
και τις ζημίες που 
επέφεραν, είναι 
παρµένες απότους 
τόμους της 
Διεύθυνσης Ιστορίας 
Στρατού µε τίτλους: 
Ιταλική εισθολή 28 
Οκτωθρίου µέχρι 17 
Νοεμθρίου 1940, Η 
ελληνική αντεπίδεσις 
14 Νοεμθρίου 1940-6 
Ιανουαρίου 1941, 
Χειµεριναί 
επιχειρήσεις - Ιταλική 
επίθεσις Μαρτίου. 7 
Ιανουαρίου - 26 
Μαρτίου 1941 και Το 
τέλος µιας εποποιίας, 
Απρίλιας 1941, µε 
γενικό τίτλο 
Ελληνοϊταλικός 
πόλεμος, απὀ την 
ανατύπωση (2012) του 
αρχικού έργου του 
1906. 


Η Θεσσαλονίκη 


( ὶ 


του ελληνοϊταλικού πολεµου 


1940-1341 


Εικόνες και στιγμές της πόλης 


µέσα απὀ τον λογοκριµένο τοπικό Τύπο 


ΔΕΥΤΕΡΟ ΜΕΡΟΣ 


Το επόμενο κατόρθωμα των στρατευµένων 
παιδιών µας, τήν κατάλπψπ τς Κλεισούρας στις 
αρχές Ιανουαρίου του 1941, περιγράφει π Λήα- 
κεδονία στις 12/1/1941 ως εξής: Νέας σελίδας 
πρωισμού προσέθεσε ο στρατός µας εἰς τήν µά- 
χην της Κλεισούρας -- ΟΙ Ιταλοί εθεώρουν τα 
στενά απόρθητα, Π θύελλα όµως των φαντάρων 
µας τους ανέτρεψεν. Υπό σφοδροτάτην χάλαζαν 
Ιταλικών θοµθών, οἱ φαντάροι µας εµάχοντο εἰς 
την Κλεισούραν, τίποτε όµως δεν κατώρθωσε 
να τους συγκρατήσῃ και ούτως εν τέλει ανέτρε- 
ψαν τον επιὸρομέα. Ωστόσο, οι νίκες αυτές συ- 
νοδεύονται απὀ εκκλήσεις τῃς Φανέλας του 
Στρατιώτου Θεσσαλονίκης για αποστολή πλε- 
κτών και μάλλινων ειδών στο μέτωπο, όπου το 
φονικό ψύχος των αλβανικών βουνών τα Κάνει 
απαραίτητα, ενώ οι έφεδροι βοπθπτικοίτου Δή- 
µου Θεσσαλονίκης Καὶ των κοινοτήτων Ρυσσίου, 
Πυλαίας, Τριανδρίας, Συκεών, Αγίου Παύλου, 
Νεαπόλεως, Σταυρουπόλεως, Αμπελοκήπων και 
Μενεµένης 5 κλάσεων, καλούνται να παρουσια- 
στούν στις 19/1, διά στρατολογικήν των υπόθε- 
σιν, στη Στέγη Φαλαγγίτου (που στεγαζόταν στο 
μέγαρο της Χ.Α.Ν.Θ.) για κατάταξη. 

Ο βομβαρδισμός της 8ης Ιανουαρίου 1941, 
όπου τρία δικινητήρια έριξαν 11 βόμβες στην 
πόλπ µε θύματα 15 αμάχους, που πέθαναν από 
ασφυξία µέσα στο καταφύγιο, ποτέ δεν αναφέρ- 
θπκε από τον τοπικό Τύπο, ήταν σαν... να µῃν 
έγινε ποτέ. Το ίδιο Καιο βομβαρδισμός της 21ης 
του ἴδιου µπνός, Κατά τον οποίο τέσσερα δικι- 
νητήρια έριέαν απὀ ύψος 6.000 µέτρων πολλές 
βόμβες, που όµως οι περισσότερες έπεσαν στῃ 
θάλασσα. 

Εν τω μεταξύ, στις 10/1/1941 π Διεύθυνσπ 
Αστυνομίας ανακοινώνει την απαγόρευση του 


περιπάτου, καθπµερινές και Κυριακές, στῃ λεω- 
φόρο Νίκης, στο δημοτικό πάρκο απέναντι από 
το Βασιλικό Θέατρο, στπ λεωφόρο Βασιλέως Κων- 
σταντίνου (ὁπλαδή Βενιζέλου), στην οδό 4πς Αυ- 
γούστου (ὁπλαδή Αγίας Σοφίας), στπν πλατεία 
Ελευθερίας, στην πλατεία Δικαστπρίων, στις 
οδούς Αγίου Δημητρίου, Αγίας Τριάδος, Αθηνών 
(ὁπλαδή Παπαναστασίου), Μαραθώνος, στο µνῃ- 
µείοτου Βασιλέως Γεωργίου και σε όλεςτις άλλες 
κεντρικές οδούς, για την προστασία του άμαχου 
πληθυσμού από τους βομβαρδισμούς, 

Τον ίδιο καιρό, οι ιταλικοί βομβαρδισμοί στην 
πόλπ συνεχίζονται. Στις 25/1/1941 ο βοµβαρδι- 
σµός, σύµφωνα µε ανακοίνωσπ του Υφυπουργείου 
Δπμοσίας Ασφαλείας, είναι άνευ θυμάτων και ζη- 
µιών. Αυτό βέβαια, αποτελεί πελώρια απόκρυψη, 
αποτέλεσµα παρέμβασης, προφανώς, της λογο- 
κρισίας, Στην πραγματικότητα, βομβαρδίστηκε 
π πόλπ Και κυρίως το Λιμάνι της µε τρεις αλλε- 
πάλλπλες επιθέσεις απὀ δύο σµήνπ των 5 καὶ 
ενός των 4 αεροσκαφών, που έριξαν γύρω στις 70 
βόμβες άνω των 100 κιλών, από ύψος ».200 έως 
6.700 µέτρων. Σκοτώθηκαν ή τραυματίστηκαν 4 
οπλίτες και 16 άμαχοι, ενώ από την ανάφλεξη 
µιας δεξαμενής πετρελαίου Κκαταστράφπκαν ή 
υπέστησαν σοβαρές ζπµίες 2 ατμομηχανές και 8 
σιδπροδροµικά οχήματα. Παρ’ όλα αυτά, το βράδυ 
της ἴδιας µέρας, στον κινηματογράφο «Τπάνια» 
ξεκινούσε π προβολή της δεύτερῃς προπαγανδι- 
στικής «εθνικής φωνοταινίας» του Υπουργείου 
Τύπου και Τουρισμού, µε όλα τα επίκαιρα γεγΟ- 
νότα άτινα απεικονίζουν τον πρωισμόν του στρα- 
τού µας, όστις εν µέσω των χιόνων κατορθώνει 
να νικά τον Ιταλόν επιδροµέα εἰς τα πανύψηλα 
τπς Αλθανίας βουνά, Η σιωπή του Τύπου επανα- 
λαμβάνεται και στον επόμενο βομβαρδισμό, τῃς 
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28/1/1941, απὀ 5 διαδοχικά σµήνπ 3-5 αεροπλάνων και ύψος 
6.000 µέτρων, µε θύματα 8 οπλίτες και 7 πολίτες. Ο τοπικός 
Τύπος της 29/1/1940 αναφέρει µόνο την ανακοίνωση του 
Υπουργείου Δημοσίας Ασφαλείας για τον βομβαρδισμό του 
424 Στρατιωτικού Νοσοκομείου, µε θύματα ... 1 άτοµο και 
10Οτραυματίες, Την ίδια µέρα, 29/1, δημοσιεύεται το κείµενο 
του τπλεγραφήµατος της Ισραπλίτισσας Άντζελα Ζ. Μεναχέμ 
προς τον Μεταξά: Καταπνήουσα πόνον µου, κπδείίω σήµε- 
ρον τον σύζυγόν µου Ζακ Μεναχέµ, πεσόντα εἰς τον υπέρ 
ανεξαρτησίας της Πατρίδος µας αγώνα. Είμαι υπερήφανῃ 
ως Ελληνίς και ως Ισραηλίτις διά την θυσίαν ταύτην του συ- 
ζύγου µου, Π οποία, µαζί µε τιν των άλλων πρώων, διασφα- 
λίζουν εἰς το διπνεκές ὄχι µόνον τπν ακεραιότητα και την 
ελευθερίαν της χώρας αλλά και τον πολιτισµόν ολοκλήρου 
της ανθρωπότητος... Σημειώνεται ότιο Ζακ Μεναχέμ, στρα- 
τιώτης του 67ου Συντ. Πεζικού, πέθανε απὀ κρυοπαγήματα 
γ΄ βαθμού των Κάτω άκρων στο 5ο Στρατιωτικό Νοσοκομείο 
Θεσσαλονίκης, όπου είχε μεταφερθεί απὀ το μέτωπο, στις 
29/12/1940. Στην απάντησή του, ο Μεταξάς έγραφε: Δίκαιος 
ο πόνος σου και αξία Π ελληνική υπερηφάνειά σου διά την 
θυσίαν που υπέστης. Ο άνδρας σου ζει τώρα αιώνια εις τους 
κόλπους του ἴδιου Θεού, που πιστεύομεν όλοι. Όμως, την 
εποµένῃ, 30/1, οι εφημερίδες σε μαύρα πλαίσια, αναγγέλλουν 
τον θάνατο του Μεταξά, µε ππχυαίους τίλους: Ο Πρώτος 
Στρατιώτης της Ελλάδος έπεσε μαχόμενος επί του πεδίου 
τῃς µάχης -- Σύμπαν το Πανελλήνιον εις βαρύ πένθος θρηνεί 
την απώλειαν του Εθνικού Κυθερνήτου. 

Και ενώ οιµάχες στο μέτωπο γίνονται σφοδρότερες, στις 
2/2/1941, οι γυναίκες της αστικής τάξης της πόλπς, υπεί- 
κουσαι εις την έκκλπσιν της Κυρίας Στέλλας Γ. Κυρῖμη, (σύ- 
ζυγος) Υπουργού Γεν. Διοικητού, προσέφεραν κοσμήματα 
στπ Φανέλλα του Στρατιώτου: π ίδια π Στέλλα Κυρίμῃ 1 
χρυσή Λίρα Τουρκίας, π Σουλτάνα Γεωργιάδου επίσης, π Αι- 
κατερίνη Σιάγα 3 χρυσά φλουριά, π Φλωρ Φελίξ Γιουδά 1 
µεγάλο χρυσό φλουρί, π Ελισσάβετ Κόρετς 1 δαχτυλίδι, Π 
Φορτουνέ Αμπαστάδο 1 χρυσό βραχιόλι, π Μαρ. Αμπαστάδο 
1 βραχιολάκιταυτότητος, π Κατίνα Αιµ. Χένκε 1 χρυσή βέρα, 
οι μικροί Γιαννάκης και Φανούλα Μέλφου 3 χρυσά φλουριά, 
π κ, Γσιτσεκλή 1 χρυσό βραχιόλι, ο Αθ, Μπελλίδης 1 χρυσή 
οδοντοστοιχία κτλ. 

Ωστόσο, οι συνεχείς βομβαρδισμοί από τους Ιταλούς επι- 
βάλλουν τπ νομοθετική ρύθμισπτῃς κατασκευής καταφυγίων. 
Έτσι, εκδίδεται ο Αναγκαστικός Νόμος 2751, που ρυθμίζει 
τα της κατασκευής µονίµου καταφυγίου, της διαρρύθµισης 
χώρου σε πρόχειρο καταφύγιο, τα σχετικά δικαιώµατα και 
υποχρεώσεις μισθωτών και ιδιοκτητών, καθώς και τις σχετι- 
κές υποχρεώσεις των «ξενοδοχείων ύπνου», Στις 5/2, και 
πάλι στον κινηματογράφο «Τιτάνια», προβάλλεται π 3η φω- 
νοταινία, µε απάνθισμα από τις ομιλίες του εκλιπόντος Αρ- 
χηγού τπς Κυβερνήσεως και την Α.Β.Υ. πριγκήπισσαν Δια- 
δόχου Φρειδερίκη, ήτις επιθεωρεί τα συνεργεία αποστολής 
µαλλίνων ειδών εις τους ήρωας του μετώπου µας. 

Καιτπν Κυριακή 9 Φεβρουαρίου 1941 ακολουθεί ο µεγά- 
λος βομβαρδισμός από δύο σµήνπ των 5 βομβαρδιστικών. 
Όπως γράφει την εποµένῃ, 10/2/1941, π Μακεδονία, στις 
14.45 το απόγευμα της Κυριακής, ενώ οι κάτοικοιτης πόλπς, 
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επωφελούµενοι της αργίας Και της λαμπρής ανοιξιάτικης 
µέρας, είχαν ξεχυθεί στις λεωφόρους Και τις πλατείες της 
πόλης, ειδοποιήθηκαν απότις σειρήνες καιτις κωδωνοκρου- 
σίες των εκκλησιών ότι εχθρικά βομβαρδιστικά κατευθύνον- 
ταν προς την Θεσσαλονίκπ. Δέκα λεπτά αργότερα, οπότε 
όλος ο πληθυσμός βρισκόταν στα καταφύγια και τα ορύγ- 
µατα, π ατμόσφαιρα δονούνταν από τα βουίσµατα των εχ- 
θρικών αεροπλάνων και τα αντιαεροπορικά πυρά. Όταν 
έλπξε ο συναγερμός και ο κόσμος βγήκε από τα καταφύγια, 
διαπίστωσε ότι στόχος των Ιταλών ήταν, ανάµεσα σε άλλους 
καὶ π εκκλησία της Αγίας Σοφίας, στην οποία έπεσαν δύο 
βόμβες, π µία στο κωδωνοστάσιό τπς, που καταστράφπκε 
ολοσχερώς, παρασύροντας µαζί του και ένα τµήµα της αρι- 
στερής πτέρυγας της εκκλησίας και του γυναικωνίτῃ, και Π 
δεύτερη στον περίβολο του ναού, όπου άνοιξε έναν λάκκο 
µε 4 µέτρα διάµετρο. Φυσικά, µεγάλες υπήρξαν οι αντιδρά- 
σεις διαμαρτυρίας πολιτικών, εκκλησιαστικών αρχών καιτων 
“ταγών” της πόλης µε τπλεγραφήματα που ὁπμοσιεύονταν 
τις επόμενες µέρες στον Τύπο. Ο βομβαρδισμός προκάλεσε 
25 θύματα μεταξύ των αμάχων, για τα οποία οι λογοκριµένες 
εφημερίδες τπρούν σιγήν ιχθύος, όπως καὶτις λοιπές --πλην 
του ναού της Αγίας Σοφίας-- υλικές ζπµίες, καταρρεύσεις 
αρκετών οικηµάτων, Καταστροφές ατμομπχανών Καὶ βαγο- 
νιών των Σ.Ε.Κ. Κτλ. 

Στο σηµείο αυτό, ας αναφερθεί ότι οιστορικός Ευάγγελος 
Χεκίµογλου έχει παραθέσει στοιχεία σύμφωνα µε τα οποία 
από τοὺς διάφορους βομβαρδισμούς στην πόλπ, σκοτώθηκαν 
232 ἆτομα και τραυματίστηκαν 871, ενώ 864 οικογένειες 
επλήγησαν σοβαρά. Παρατηρείται ακόµα ότιστον Τύποτῃς 
πόλης σε όλπ αυτή την περίοδο δεν δημοσιεύονται αναγγε- 
λίες κπδειών, παρά µόνον σπάνια, για ὑπερήλικες θανόντες. 


ΣΤΡΑΤΟΔΙΚΕΙΑ ΚΑΙ ΠΡΟΠΑΓΑΝΔΑ 

Εν µέσω παρομοίου Κλίματος, και Καθώς επίκεινται οἱ Απο 
κριές, το Υφυπουργείο Δημοσίας Ασφαλείας δεν παραλείπει 
µε ανακοίνωση να προχωρήσει σε οδηγίες Καλής συµπερι- 
φοράς: θα απετέλει ψυχικήν εκτροπήν µε το κοινόν αίσθημα, 
οπότε λαμβάνομεν προλππτικώς το µέτρον τπς αυστπράς 
απαγορεύσεως των δπµοσίων χορών και της µεταμφιέσεως 
κατά τῃν διάρκειαν των Απόκρεω. Καὶ Η υπό τας συνθήκας 
ταύτας αποχή απὀ χορούς και διασκεδάσεις δεν θεωρείται 
ως διάθεσις λύππς αλλά ως εκδήλωσις φυσικής υγείας. Υπο- 
γραφή, Κ. Μανιαδάκης. 

Παράλλπλα, καθώς π ζωή συνεχίζεται, π δράση της Αγο- 
ρανοµίας παραμένει έντονη. Έτσι, στις 22/2/1941 επιβάλ- 
λονται ποινές από το Στρατοδικείο ως εξής: στους Μπεν- 
φοράδο Ζακτου Αβραάμ και Μπενβενίστε Ηλία του Μανοέλ 
φυλάκιση 20 πµερών για υπερβολικό κέρδος’ στον [Πιτσόν 
Σαμπετάιτου Γιουδά και τον Κοέν Γιοσέφ του Γιουδά φυλά- 
κιση 10 πµερών για υπέρβασπ ισχύουσας διατίµπσης" στον 
Γκουλιάµα Κωνσταντίνο του Δημητρίου φυλάκισπ 1 µπνός 
και χρηματική ποινή 1,000 δρχ., διότι κατείχε στην οικία 
του, Τσιμισκή 61, 36 οκάδες ζάχαρπ «προς ιδίαν χρήσιν»" 
στον Μιχαπλίδπ Πέτρο του Ιωάννου φυλάκισῃπ 10 πµερών 
για κατοχή ζάχαρης 2,25 οκάδων’ στον Σολομών Λεβή του 
Εσρά φυλάκιση 20 πµερών και χρηματική ποινή 1.000 δρχ. 





για υπερβολικό κέρδος κτλ. Επίσης, π Αστυνομία 
ανακοινώνει --κάπως αργά βέβαια-- ότι κατά τους 
βομβαρδισμούς της 23/11/40 σκοτώθηκαν οἱ: Ελένπ 
Χατζπλιά, Μαρία Γκότσαρη, Σταµέλης Κωνσταντί- 
νος, Ββαλσαμίδης Χρήστος, Δυτικόπουλος Μικαήλ, 
Βατάλας Χρήστος, Μορδώχ Μωύς και Δανιέλ 
Μάρκο, και, καθώς οἱ συγγενείς τους θεωρούνται 
αγνώστου διαµονής, παρακαλούνται οι γνωρίζοντες 
να το αναφέρουν στο αστυνομικό τµήµα της κατοι- 
κίας τους, προς συμπλήρωσιν των δικαιολογητικών 
συντάξεως των οικογενειών τούτων. Παράλληλα, 
ανακοινώνει ότι, μεταξύ των πτωμάτων, υπάρχουν 
και κάποια αγνώστου ταυτότητος και καλούνται! οἱ 
έχοντες αγνοουµένους από τπς ενάρξεως του πο- 
λέμου να δουν φωτογραφίες τους στο Δ΄, το Ζ΄ και 
το Γ Αστυνομικό Τµήµα. 

Την 1Π Μαρτίου, βγαίνει στους κινηματογράφους 
«Λιονύσια», «Τιτάνια», «Ηλύσια» και «Εθνικόν» η 
νέα προπαγανδιστική φωνοταινία µε σκηνές από το 
μνημόσυνο του |. Μεταξά στην Αγία Σοφία, παρου- 
σία του Υπουργού Διοικητή Γ, Κυρήμη, και µε σκηνές 
από αφίξεις Ιταλών αιχμαλώτων στην Αθήνα, Δύο 
μέρες αργότερα, προβάλλεται από τον τοπικό Τύπο 
ιδιαιτέρως Π διάλεξέπ του αρχιρραβίνου Θεσσαλονί- 
κης ὃρ. Κόρετς στην αίθουσα «Παρνασσός» στην 
Αθήνα, παρουσία του αρχιεπισκόπου Αθηνών Χρύ- 
σανθου, στην οποία ο ομιλητής εξέφρασε την πε- 
ποίθησιν ότι π αἰωνία Ελλάς και το ελληνικόν πνεύμα 
της Ανθρωπότητος θα εξορµήσῃ εκ νέου µετηντε- 
λικήν νίκην προς τα πεπρωµένα του ελληνικού 
έθνους. Ο πρόεδρος του «Παρνασσού», εξαίροντας 
τα επιστημονικά και πθικά χαρίσματα του δόκτορος, 
ανακοίνωσε εξ ονόματος του Ιδρύματος την εκλογή 
του ως αντεπιστέλλοντος μέλους για τη Θεσσαλο- 
νίκη, 

Αρχές Μαρτίου, το Στρατοδικείο καλά κρατεί, 
Τιμωρεί µε φυλάκιση 1 µηνός τον Τσοχατζόπουλο 
Γεώργιο για υπερβολικό κέρδος, τον Γκιλιδή Αλβέρτο 
µε 1 µηνός φυλάκιση και χρηµατική ποινή 1.000 
ὃραχμών για τον ίδιο λόγο, και τον Βασιλειάδη [Πο- 
λύβιο σε φυλάκιση 15 ηµερών για υπερβολικό κέρδος 
και χρηματική ποινή 500 δραχμών για απόκρυψη 
τροφίμων. Στις 11/3/1941, µετίτλο Πρόσκλησις κλη- 


ρονόµων, δημοσιεύεται παράκληση του δημάρχου 


Θεσσαλονίκης Κ. Μερκουρίου όπως διέλθωσιν εκ 
του γραφείου κληρονομιών του Δήμου (διασταύρωσις 
Βασιλίσσης Σοφίας 24 και Μανουσογιαννάκη) ανά 
εν µέλος των οικογενειών δι’ υπόθεσιν αφορώσαν 
αυτάς των: εφ. Ανθ/στού Ανδρέου Βλάσσπ κλάσεως 
1938, δεκαν. Πλαστήρα Γεωργίου κλάσεως 1924, 
στρατ. Τσακίρπ Κυριάκου 1929, Ελιέζαρ Ισαάκ 1932, 
Τόρρες Ιωσήφ, Γκελιδιά Δαυίδ 1923, Εσκεναζή Μπα- 
ρένα, Γκουζελή Γεωργίου, Γκουζελιγιάννη Δημη- 
τρίου, Καστρίσπ Χαραλάμπους και Δεολαμπάκη 
Ιωάννου. Με βάσῃ το αρχείο της [στορίας Στρατού, 
γνωρίζουμε ότι ο Ελιέζερ Ισαάκ του Δαυίδ, στρα- 
τιώτης του 68ου Συντάγματος Πεζικού, έπεσε στις 
21/12/1940 στη µάχη για το ύψωμα Κόμνιανιτ του 
όρους Κάμια, υψόμετρο 1.796. Ἐπν επομένη, 
22/12/1940, στο ίδιο επίσης σηµείο, έπεσε ο Γκελι- 
διά Δαυίδ του Μπαρτζιλάι, από το ίδιο σύνταγμα. 
Την ἴδια µέρα, στο ίδιο ύψωμα έπεσε και ο Τόρρες 
[ωσήφ του Ισαάκ, στρατιώτης κι αυτός του 68ου Σ/ΠΙ. 
Τέλος, ο Εσκεναζή Μπερούς του Χαϊμ, που υππρε- 
τούσε στο 206 Σ.Π., πέθανε στις 30/12/1940, µετά 
τη µάχῃ στο όρος Τόμορος, στο ορεινό χειρουργείο 
Τομόρι-Ζέμερτσοιὰ 

Στις 13/3, και ενώ έχει ξεκινήσει π «εαρινή επί- 
θεση» των [ταλών στην Αλβανία, τΏν οποία παρα- 
κολουθεί ο ίδιος ο Μουσολίνι, προσπαθώντας να εµ- 
ψυχώσειτα ιταλικά στρατεύματα, π Μακεδονία βγαί- 
νειμε τίτλο Ο Μουσολῄῃ διευθύνων τας επιχειρήσεις 
εν Αλβανία υπέστῃπ τροµεράν και πλήρπ καταστρο- 
φήν - Ηχμαλωτίσθη ολόκληρον τάγμα µελανοχιτώ- 
γων. Στις λεπτομέρειες, το άρθρο υποστηρίζει ότι 
συνελήφθησαν αικμάλωτοι 450 Ιταλοί και ολόκλπρο 
το 1550 τάγμα μελανοχιτώνων µετά της διοικήσεως 
καὶ των αξιωματικών του, ότι π ιταλική επίθεση απο- 
κρούστηκε, ότι ουδέ σπιθαµήν εδάφους κατόρθωσαν 
οἱ Ιταλοίνα ανακαταλάβουν και ότι απελευθερώθη- 
καν πολίτες που είχαν απαχθεί από τους [ταλούς 
κατά την εκκένωσῃπ ελληνικών χωριών. Ταυτόχρονα, 
µε διαταγή του Υπουργού Στρατιωτικών, καλούνται 
να παρουσιαστούν και οἱ αγύµναστοι έφεδροι κλά- 
σεων 1928 και νεότερων από πολλούς νομούς, µε- 
ταξύ αυτών δε και από τους νομούς Θεσσαλονίκπς, 
Κιλκίς, Χαλκιδικής, Πέλλας, Σερρών κτλ., καθώς και 
οι έφεδροι σµηνίτες κλάσεων 1930 έως 1937. 


Ιταλικός βομβαρδισμός, 
Πηγή: 


ΝΑΛΝΝ.αΓζΠἰνίοἱμςθ.,ζοπῃ 


2, 


ω. 


Δες: Ευάγγελος Χε- 
κίµογλου, «Η Θεσ- 
σαλονίκη του ελλη- 
νοϊταλικού πολέ- 
µου, Συσσίτια και 
καταφύγια», Θεσ- 
σαλονίκη, Επιστη- 
µονική Επετηρίδα 
του Κέντρου |στο- 
ρίας Θεσσαλονί- 
κης, 5, 1999, σελ. 
285-325. 


.. Πηγή για τους πε- 


σόντες: Διεύθυνση 
ἱστορίας Στρατού, 
Αγώνες και νεκροἱ 
του ελληνικού 
στρατού κατά τον 
δεύτερο παγκόσμιο 
πὀλεμο 1940-1945, 
Αθήνα 1990, 
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στ 


Ελληνικός 
στρατός έξω 
από την 
Κλεισούρα 


Πυροβολικό 


4. Δες Ντίνος Χριστια- 


νόπουλος, Θεσσαλο- 
νίκη, οὐ μ’ εδἑσπι- 
σεν..., Ιανός 1999, 
σελ. 69: [...] διαθά- 
ζαμε στις εφηµερί- 
δες ότι και οἱ φαντά- 
ροι στο µέτωπο 
έθλεπαν την Πανα- 
γία να διαγράφεται 
στον ορίζοντα και να 
τους κατευδύνει. 


5. Εφημερίδα Το Φως, 


5/1/1941. 

Ντίνος Χριστιανό- 
πουλος, ό.π., σελ. 
69, 


6. Το άρθρο αυτό 


δδ 


αποτελεί σύντμηση 
µιας ευρύτερης 
μελέτης του 
γράφοντος για τη 
Θεσσαλονίκη του 
ελληνοϊταλικού 
πολέμου, τους 
πεσόντες στο Έπος 
της Αλβανίας και τον 
σύντομο πόλεμο στα 
οχυράτης ελληνο- 
βουλγαρικής 
µεθορίου που 
ακολούθησε, µέχρι 
την κατάληψη της 
πόλης από τα 
γερμανικά 
στρατεύματα στις 9 
Απριλίου 1941. 


Ελβασάν 











Η νέα «εθνική φωνοταινία» ξεκινάει την προ- 
βολή της στις 14/3 στους κινηματογράφους «Λιο- 
νύσια», «Τιτάνια», «ΗΠλύσια» και «Εθνικόν». ΠΠαρου- 
σιάζει την επίσκεψη της Φρειδερίκης στα πλωτά 
νοσοκομεία που μετέφεραν τραυματίες της Αλβα- 
νίας, σκηνές από την προσπάθεια της γεωργικής αυ- 
τάρκειας κτλ. 

Κι ενώ την Κυριακή 16/3 π έκβαση της ιταλικής 
«εαρινής επίθεσης» έχει κριθεί, και ο Αρχιστράτηγος 
µε πηµερπσία διαταγή του συγχαίρει τον στρατό για 
τις λαμπρές του νίκες, καλούνται προς κατάταέπ 
και οἱ στρατεύσιµο!ι κλάσεως 19408, ικανοί ή βοη- 
θητικοί, όπως και οἱ στρατεύσιµοι κλάσεως 194]. 
Δύο µέρες αργότερα, καλούνται Και οι έφεδροι «γε- 
γυµνασμένοι» ικανοί οπλίτες πεζικού κλάσεως 1923 
και 1924. Και βέβαια, κάθε µέρα οι εφημερίδες ὃηΠ- 
μοσιεύουν και νέους καταλόγους µε τραυματίες και 
ασθενείς που νοσπλεύονται στα στρατιωτικά νοσο- 
κοµεία της Θεσσαλονίκης καὶ των γειτονικών πό- 
λεων, συνοδευόµενες και από λιγοστές φωτογραφίες 
πεσόντων. 


ΟΡΑΜΑΤΑ ΚΑΙΘΑΥΜΑΊΑ 

Η εμφάνιση οραμάτων στον γυναικείο, κατά βάση, 
πληθυσμό αποτελεί ένα ξεχωριστό χαρακτηριστικό 
του πολέμου, εν πολλοίς οφειλόμενο στη θέωσπ που 
κατελάµβανε µερίδα του πλπθυσμού στη Θεσσαλο- 
νίκη, Βασικό λόγο του φαινομένου αποτελεί π κατά 
κόρον επίκλπσπ των Θείων (του Θεού και της []α- 
ναγίας) από τους κυβερνητικούς ιθύνοντες καὶ την 
Ε.Ο.Ν. Και βεβαίως, ανάλογο ρόλο έπαιξε ο διάχυτος 
φόβος που κατελάμβανετῃν πόλη από τους συνεχείς 
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Ἐφοδος, Χρ. Ναβροζίδης 


βομβαρδισμούς αλλά και π προσδοκία για σύντομο 
και νικηφόρο τερματισμό του πολέμου. Έτσι, π εµ- 
φάνιση της εικόνας της [Παναγίας, της εικόνας του 
Μυστικού Δείπνου και του σημείου του Σταυρού, 
καθώς και διαφόρων άλλων θαυμάτων ανά την πόλη 
κυκλοφορούσε από στόµα σε στόμα. Και όχι µόνον, 
αφού όλα αυτά, σε πλήρη αντιστοίκηση µε τα ανα- 
γραφόμενα στις εφημερίδες, αναπαρήγαγαν εικόνες 
της Παναγίας που εμφανιζόταν σε φαντάρους στο 
µέτωπο, για να τους κατευθύνει Στα “θαύματα” εν- 
τάσσονταν και πολλά άλλα συνήθπ (ή μι) συμβάντα, 
όπως π εμφάνισπ θρόµβων ιδρώτα στην εικόνα των 
Αγίων Δημητρίου και Νικολάου, π εµμφάνισπ της Γ]α- 
ναγίας [Ἰαντάνασσας µε απαστράπτουσαν σπάθην 
στο Νάρες (Νέα Φιλαδέλφεια), ενώ, λίγες µέρες νω- 
ρίτερα, οπτασία παλλεύκου ιππέως θάµπωσε τα µά- 
τια [Ιταλού αεροπόρου και τον εμπόδισε να ρίδειτις 
βόμβες του κατά των Ελλήνων» 

Όλα ξεκίνησαν από το πρωτοσέλιδο της εφη- 
µερίδας Λακεδονία της 25/11/1940, το οποίο κυ- 
κλοφόρησε µε τη φωτογραφία της Φεγγούλας Λο- 
γοθέτη: µια ευλαβική γριούλα του συνοικισμού Σταυ- 
ρούπολπς, π οποία, σύµφωνα µε τον δημοσιογράφο, 
είδε προχθές στον ύπνο της ολοζώντανῃπ τη Χάρη 
της Παναγίας καὶ την άκουσε να της λέει: Να πεις 
όπου σταθείς κι όπου βρεθείς, Η Ελλάδα θα τσακίσει 
τον εχθρό και θα νικήσει. Έκτοτε, σύµφωνα πάντα 
µε το δημοσίευμα, Ππ ευλαβής πλικιωµένη έβλεπε 
συχνά στον ύπνο της την ΓΙαναγία, π οποία μάλιστα 
της υπέδειξε και το µέρος για να χτίσει µια εκκλη- 
σούλα. 

Από κει και πέρα, τη σκυτάλπ παρέλαβε Π εφη- 


Χιονοθύελλα 


καὶ δυθζἁτων δρεινῶν δδῶν, 


υψώματος 


οἳ μεραρχίες τοῦ 8ου Ιταλικοῦ σώματος στρατοῦ (3 -- Ἰά Μαρτίου 1941). 


(Σχεδίασμα Γ. Δουρδού 
73] 


µερίδα Το Φως. Στις 4/1/1941, π είδηση ότι π Θεσσαλονίκη 
βρίσκεται υπό τπν σκέπην της θεομήτορος γίνεται πρω- 
τοσέλιδο. Σε διαμέρισμα στο κέντρο της πόλης, της ΟΙκο- 
γένειας Πατακιούτῃη, δύο κυρίες, µετά από κάποιον αγια- 
σµό, διέκριναν επί του άνω µέρους της µεσοθύρας ευκρι- 
νέστατον φωτεινόν αποτύπωμα της Παναγίας Δεξιάς. 
Στους αλλεπάλλπλους συναγερμούς και βομβαρδισμούς 
που εππκολούθησαν, π κυρία Πατακιούτη δεν πρόλαβε να 
κατέβει στο καταφύγιο, ωστόσο, παρόλο που το κτίριο 
εβλήθη, βρέθηκε σώα και αθλαβής, γονατισµένῃ σε έναν 
διάδρομο, λίγα βήματα από τα συντρίμμια της έκρπξπς. 
Το απόγευμα, ο εφημέριος της ενορίας, μόλις αντίκρισε 
τη φωτεινή εικόνα της Παναγίας, έπεσε στα γόνατα και 
προσευχήθπκε µυστικώς, ενώ οἱ γυναίκες έκλαιγαν. Την 
μεθεπόμενη νύχτα, π Παναγία εμφανίστηκε στους στρα- 
τιώτες - φρουρούς. Ο πρώτος που είδε το όραμά της ήταν 
ω. Γσραπλίτης, Ππ δε Παναγία, ως φωτεινή οπτασία, τους 
συνέστησε µε υπερκόσµια φωνή να µην φοβηθούν, λέγον- 
τας: Φρουροή Εγώ φυλάττω την πόλιν αυτήν! Η περιγραφή 
της εφημερίδας, που συνοδεύεται από φωτογραφικό υλικό, 
είναι “αποκαλυπτική”: Καιχθες διεγράφη εις την εσώθυραν 
µιας παλαιάς οικίας Π εικών της Παναγίας Μητέρας, αφού, 
κατά πρώτον, απεκαλύφθη ενώπιον δύο σκοπών στρατιω- 
τών, οἱ οποίοι έσκυψαν και προσκύνησαν. Συνέρρευσεν 
ακολούθως κόσμος πολύς εἰς το σηµείον τούτο. Μερικοί 
περίεργοι έφθασαν πρώτοι και προχώρπσαν προς το µέρος 
της θύρας αδιάφοροι, µε τον πίλον εἰς την κεφαλήν. 
Έξαφνα, ευρέθησαν ενώπιον τῃς θύρας. Εκεί διεγράφετο 
µία θαυμασία εικών της Παναγίας, που δεν ήτο ούτε από 
σκάλισµα ούτε από ζωγραφιά. Ἠτο απλώς µία λάμψις 
θαμθή επάνω εις το σανίδι. Οι άπιστοι, µε ταραγµένην 
πλέον καρδίαν, έθεσαν τον δάκτυλον εἰς τον τύπον, αλλά 






Μία πρὀχείρη πανοραμικἡ ἄποφις τῆς µετωπικῆς γραμμῆς τοῦ ὑψώματος 751, ὅπου συνετρῖδης 


| Πόγραδετς 





Παρασκευή 
-.. ροφήµατος 


το φως ήτο άπιαστον. Και τότε έβγαλαν τα καπέλλα των, 
εγονυπέτησαν και εφίλησαν µε µυστικοπαθή παραφοράν 
το δάπεδον. Η παραπάνω περιγραφή είναι πολύ κοντινή 
µε εκείνη που µας δίνει ο Ντίνος Χριστιανόπουλος από 
τα γεγονότα, που παρακολούθησε ως αυτόπτης και αυτή- 
Κοος μάρτυς: ταν τόσο καθαρή, τόσο βυζαντινή και ανε- 
ξίτηλη, που δεν σου επέτρεπε την παραμικρότερη αμφι- 
βολία. Μπορείοι διάφοροι να είκαν τις απιστίες τους, αλλά 
ο Κόσμος στέκονταν µε ττις ώρες στην ουρά... για να προ- 
σκυνήσει. Κάποτε πήγα κι εγώ, και έτσι αξιώθηκα να δω 
την Παναγία από κοντά. Έπιανες το τζάμι και δεν έπιανες 
τίποτα. Αλλά π εικόνα υπήρχε. Δεν κάλυπτε όλη την επι- 
φάνεια του τζαμιού, αλλά µόνο το κέντρο του. Θα έλεγες 
πως ῄταν σαν βιτρώ, αλλά δεν ήταν ούτε βιτρώ. Τα χρώ- 
µατα ήταν πολύ άυλα και αχνά. Ο κόσμος προσκυνούσε 
και ασπάζονταν τῃν αχειροποίπτη εικόνα στο τζάµ!, µερι- 
κοί άναθαν και κάνα κερί που το έφερναν µαζίτους αλλά 
κανείς δεν έδινε λεφτά. Και άλλωστε πού να δώσει και 
γιατί Και το σχετικό απόσπασμα του Ἀριστιανόπουλου 
τελειώνει ως εξής: Αν θυμάμαι καλά, οἱ αχειροποίῃτες εἰ- 
Κόνες τῃς Παναγίας έµειναν ένα µήνα και µετά χάθηκαν 
ακριβώς όπως ήρθαν. Τότε πολλοί διέδωσαν ότι π εξαφά- 
νιση των εικόνων ήταν κακό σημάδι καὶ πως θα χάναµε 
όπου να Ταν τον πόλεμο στην Αλθανία 

Τπν επομένη ηµέρα, νέο “θαύμα” αποκαλύπτει το Φως: 
Εις το µισοσκότεινο χωλ του διαμερίσματος Πατακιούτ, 
το αμυδρώς φωτιζόµενον από µίαν κανδήλαν και ένα φτω- 
ΧιΙΚό κεράκι, ήταν συγκεντρωμένοι περί την ώραν εκείνην 
περίτους 19 προσκυνπταί προσευχόµενοι γονυπετείς εἰς 
την Μεγαλόχαρην, το αποτύπωμα της οποίας ήστραπτο 
επί του άνω µέρους της θύρας. Δεν πκούετο µέσα εκεί 
παρά ο ψίθυρος των προσευχών και το σιγαλό κλάμμα των 
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69 


60 


Παπαϊωάννου, 
Οκτώβριος 1940, 


Γυναίκες 


Βούλα ϐ. 


Αθήνα, 
επιστράτευση 


εµφόβων γυναικών, όταν ζδαφνικά αντήχησε µια τροµαγ- 
µένῃπ φωνή: -- Βλέπω τον Μυστικόν Δείπνον. ταν µία 
από τις γυναίκες που εδέοντο εἰς την Παναγίαν και π οποία, 
µε τα µάτια ορθάνοιχτα από το Ἱερόν δέος που τήν κατεί- 
χεν, έδειχνε το κάτω µέρος τῃς θύρας. Όλων τα βλέμματα 
προσπλώθησαν εἰς το υποδεικνυόµενον σηµείον, διά να 
αποµείνουν έκθαµθα προ της νέας υπερκοσµίου αποκα- 
λύψεως... Από της στιγμής εκείνης, π νέα παράστασις, Π 
εικονίζουσα τον Μυστικόν Δείπνον, παραμένει ανεξίτπλος 
κάτωθι του φωτεινού αποτυπώµατος της Παναγίας Δε- 
ξιάς... Περιττόν να προστεθεί ότι το διαμέρισμα Πατικιούτῃη 
[..| εξεκενώθη από την οἰκογένειαν της ευλαβούς γυναικός, 
διά να µπ μολύνει παρουσία ανθρώπου τον Ἱερόν χώρον 
που επελέγη ως ενδιαίτηµα Αγίων. 

Μέσα σε όλα αυτά, δεν θα μπορούσε φυσικά να λείψει 
καὶ Π εμφάνισπ του Τιμίου Σταυρού. Έτσι, στις 10/1/1941, 
Το Φως δημοσιεύει την είδηση: Το σηµείον του Σταυρού 
ενεφανίσθη φωτεινόν, ακτινοβόλον, την ώραν του βοµβαρ- 
δισµού, εἰς την πρόσοψιν του Β΄ Στρατιωτικού Νοσοκομείου 
-- ΑΙ θόμβαι των ανόµων δεν μπόρεσαν να το θίξουν! Και 
το ρεπορτάζ λέει ότι ένας Σταυρός κατάλευκος, ο οποίος 
εκπέμπει ζωπράν ακτινοβολίαν, προς το δεξιόν του Ιδίως 
µέρος, απεκαλύφθη κατά τπν ώραν του προχθεσινού βοµ- 
βαρδισμού εἰς την αριστεράν άνω γωνίαν της προσόψεως 
του Β΄ Στρατιωτικού Νοσοκομείου, εκεί όπου προπγουµέ- 
νως δεν υπήρχαν παρά λείες πέτρες, που αποτελούν το 
πλαίσιον της πλινθοκτίστου οικοδομής. Το νέον τοιούτον 
σπµείον της θείας παρουσίας εἰς τήν πόλιν της Θεσσαλο- 
νίκης απεκαλύφθη περί ώραν 2.45 μ.μ. της παρελθούσης 
Τετάρτης, κατά τῃν τελευταίαν κακούργον επιδροµήν των 
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Ἠλεωτα δια τον Ἐπρατον 4ο - 44. 










΄ Ἑλληνας 
Ι στρατιώτης 














Πλεκτά 





απαισίων εγκληματιών του αέρος... Και το ρεπορτάζ κα- 
ταλήγει; Ας έρχωνται οἱ Ππτάµενοι δολοφόνοι να βοµβαρ- 
δίζουν αμάχους και νοσοκομεία ή εκκλησίες. Ο Σταυρός 
του Σωτήρος υψηλά εις τπν πρόσοψιν του Νοσοκομείου 
καὶ τα φωτεινά αποτυπώματα της Μεγαλόχαρης και του 
Μαυστικού Δείπνου εἰς την “Θύραν των Θαυμάτων” θα προ- 
στατεύουν τῃν πόλιν αυτήν. Και θα κατισχύσουν των δο- 
λοφόνων! 

Στις25/1/ 1941, ένα νέο θαύµαστό συµθάν εἰς τῃν πόλιν 
μας καταγράφεται από Το Φως. Σύμφωνα µε το ρεπορτάζ, 
µια εικόνα παλαϊά, εικονίζουσα τρεις αγίους, τον Άγιον ΝΙ- 
Κόλαον άνω, την Αγίαν Κυριακήν εἰς το µέσον καιτον Άγιον 
Δημήτριον κάτω, ήρχισεν από της εσπέρας της προχθές 
να “δακρύζει” εις τέσσαρα σηµεία, παρά τους φωτοστεφά- 
νους και εἰς την αιχμήν του δόρατος του Αγίου Δημπτρίου 
[..]. ΟΙ θρόµδοι του ιδρώτος που αναβλύζουν εἰς τα ανα- 
φερθέντα σηµεία της εμφανίζονται κατά τρόπον ανεξήγη- 
τον. Η παλαιά εικών ανήκει εις την εκ Σμύρνης πρόσφυγα 
Τριανταφυλλιάν Σιώπη, 75 ετών, κάτοικον παραπήγµατος 
παρά τους δημοτικούς σταύλους, όπισθεν του Παπαφείου 
ορφανοτροφείου... Το καταπληκτικόν είναι ότι µόλις σπογ- 
γίζει κανείς τους θρόµθβους του Ιδρώτος, εις την θέσιν των 
αναθλύζουν αµέσως νέοι. Συντάκτης του Φωτός, µεταθάς 
επί τόπου, διεπίστωσεν απολύτως το θαυμαστόν συμβάν, 
συλλέξας καὶ αυτός µε ένα βαμβάκι αρκετούς θρόµβους εκ 
του αγίου υγρού. 

Μάλλον το τελευταίο “θαύμα” της εφημερίδας Φως 
ήταν Π εμφάνιση της Παναγίας της Παντάνασσας στο 
όνειρο της καντηλανάφτισσας της εκκλησίας της Κοιμή- 
σεως της Θεοτόκου στη Νέα Φιλαδέλφεια (Νάρες), στις 


λ ., Ἅ 1 ή Φ. 


αἩ 


Στην Αλβανία 





Διανομή 
ταχυδρομείου 


4/2/1941, π οποία παρουσιάστηκε στην ευλαβή και θεο- 
φοβουμένηῃν Χριστιανήν εν όλπ τπ µεγαλοπρεπεία της, 
κρατούσα απαστράπτουσαν σπάθην εἰς την δεξιάν της, 
και αφού συνέστησε εις την έντροµον Ἀριστιανήν να µῃν 
φοβπθή, της είπε τα εξής: «Πάρτε όσα λεπτά έχουν µα- 
ζευθή στο κουτί του παρεκκλησίου µου και δώστε τα 
υπέρ του ιερού αγώνος. Θα νικήσωµε». Το πρωί π καν- 
τηλανάφτισσα ανακοίνωσετην εντολή της Παναγίας στον 
ιερέα και τους εκκλησιαστικούς επιτρόπους, οἱ οποίοι 
έσπευσαν να ανοίξουν το κουτίτου παρεκκλησίου, όπου 
βρήκαν 1.000 δραχμές, που τις έδωσαν στις αρμόδιες αρ- 
χές, 

Σημειώνεται ότι όλα αυτά τα ρεπορτάέ υπογράφονται 
από τον δημοσιογράφο Μενέλαο Βλαχόπουλο. Φαντά- 
ζομαι ότι π εμφάνιση της Παναγίας “Δεξιάς” στο διαµέ- 
ρισµα της οικογένειας Πατακιούτῃη, ο Σταυρός στο Στρα- 
τιωτικό Νοσοκομείο που εξέπεμπε ζωπρή ακτινοβολία 
στη δεξιά του πλευρά, όσο και το κράτηµα της απαστρά- 
πτουσας σπάθης της [Παναγίας από τη δεξιά της, είναι 
απλές συμπτώσεις, στις οποίες δεν αναμίχθηκε καθόλου 
Π λογοκρισία της εποχής. Πάντως, όπως γράφει και ο 
Χριστιανόπουλος, οἱ αχειροποίητες εικόνες τπς Παναγίας 
έµειναν ένα µήνα και µετά χάθηκαν ακριβώς όπως ήρθαν. 
Τελείωσαν άραγε οι εμπνεύσεις του Βλαχόπουλου, ήτου 
τοπικού λογοκριτή; 


ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

Η παραμονή της γερμανικής εισβολής βρήκε τη Θεσσα- 
λονίκπ γεµάτπ τραυματίες στα νοσοκομεία στον απόπχο 
της Ιταλικής εαρινής επίθεσης, τον κόσµο να αγωνιά, καὶ 


Μ αφορᾶ ἑφοδίων 





Σάλπισµα 


τον ανταποκριτή της Μακεδονίας --που βρίσκεται «Κά- 
που στο µέτωπο»-- Γιάννη Ταχογιάννη να τπλεγραφεί: 
Τίποτε δεν εσηµειώθη και σήµερον, πέραν της συνήθους 
ὁράσεως του πυροβολικού και των περιπολιών. Η παρα- 
τπρουµένπ απραξία των τελευταίων πµερών συνεχίζεται, 
αλλά π απραξία αυτή ομοιάζει μάλλον µε νπνεµίαν προ- 
οιωνίζουσα καταιγίδαν.... Οι εβραίοι της πόλης περιµέ- 
νουν το δικό τους Πάσχα, γΙ’ αυτό και ο Γεν, Διοικητής 
Κυρίμης επιτρέπει την παράτασπ του κλεισίματος των 
καταστημάτων διατροφής κατά 1 ώρα µέχρι τις 
13/4/1941, ενώ το ίδιο βράδυ, 6/4, αρχίζει να ισχύει ῃ 
θερινή ώρα, Η Διεύθυνση Αστυνομίας, για να προστατέ- 
Ψει, όπως λέει, τον άµαχο πληθυσμό απότους κινδύνους 
των βομβαρδισμών, απαγορεύει απολύτως, µε απειλή 
συλλήψεων, τον περίπατο στη λεωφόρο Νίκης όλες τις 
μέρες της εβδομάδος πριν απότις 6 το απόγευμα. Οἱ κι- 
νηµατογράφοι αλλάζουν έργα, τα οποία και διαφημµίζουν: 
στο «Αλκαζάρ» το γαλλικό έργο 2 Ιππόται του Σουδάν, 
στα «Διονύσια» το αστυνομικό Καταζητείται δολοφόνος, 
στα «Τιτάνια» το χορευτικό Ο βασιλεύς των απατεώνων, 
µετηῃν Μπέτυ Νταίπθις, και στα «Πλύσια» το κοινωνικό 
δράμα Το όνειρο του |νδού, µε τον Τάυρον [ΠΠάουερ. 

Καιτην επομένη, 7/4/1941, το πρωί, Η Ελλάς, π µικρά 
αλλά τόσον πρωική Ελλάς, είναι από εχθές εµπόλεμος 
µε τν Γερμανίαν... 


ΠΗΓΕΣ: 

Οι εφημερίδες Μακεδονία και Το Φωςτης Θεσσαλονίκπς, 
1940 και 1941. Οι λοιπές πηγές αναγράφονται στις ὑπο- 
σημειώσεις. 8 
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του ΠΑΝΝΗ ΜΕΓΑ 
Πολιτικού Μηχανικού 





«Το έναυσμα γιατο κείµενο [...] µου το 
παρείχε ένας δίσκος (διαστάσεων 25,2χ 
16,5 εκ.), που είδα στα χέρια του ποιητή 
Ντίνου Χριστιανόπουλου στη Θεσσα- 
λονίκη. Ο εν λόγω δίσκος έχει χαραγ- 
µένο σχέδιο που απεικονίζει τη Γαλλική 
Δημοκρατία να σκοτώνει µετο ακόντιό 
της ἕνα τέρας - προφανώς τον [Παγ- 
γερµανισµό ---, ακριβώς όπως ο Άγιος 
Γεώργιος σκοτώνει µε το ακόντιό του 
τον ὁράκοντα. Η παράσταση (λαϊκή, µε 
αρκετή φαντασία και ποιότητα) φέρει 
την υπογραφή κάποιου φανατικού, 
προφανώς, γαλλόφιλου: Νικόλαος Α. 
(Φραγκουδάκης, δεκανεύς, 1920. Το 
αξιοπερίεργο μ’ αυτόν τον δίσκο είναι 
ότι για την κατασκευή του χρησιµοποι- 
ήθηκετο αλουμίνιο, ένα υλικό σπανιό- 
τατο την εποχή εκείνη, προερχόμενο 
από το γερμανικό Ζέπελιν ΓΖ-89, που 
καταρρίφθηκε έξω από τη Θεσσαλο- 
νίκη τη νύχτα της 4ης προς 5η Μαΐου 
του 1916.) 

Πάννης Μέγας 
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Η κατάρριψη του Ζέπελιν 
(Μάιος 1916) 


ναι διάρκεια του πρώτου παγκόσμιου πολέμου, οι από αέρος επιθέσεις 
εναντίον της Θεσσαλονίκης δεν ήταν ιδιαίτερα εύκολες, µιας κα! τα γερ- 
µανικά αεροπλάνα δεν μπορούσαν να φτάσουν εύκολα στην πόλῃ, καθώς 
δεν είχαν µεγάλη ακτίνα δράσπς. Έτσι, οι Γερμανοί αποφάσισαν να χρη- 
σιμοποιήσουν το “υπερόπλο” τους: το αερόπλοιο Ζέπελιν, που εξυπῃ- 
ρετούσε ψυχολογικούς κυρίως λόγους, εξαιτίας του τρόμου που προκα- 
λούσε π παρουσία του, 

Τη νύχτα της 4Πς προς την 5π Μαϊου 1916 εμφανίστηκε για τρίτη, 
και τελευταία, φορά στον ουρανό της Θεσσαλονίκης το Ζέπελιν 17-58», 
µε σκοπό να βομβαρδίσει στρατιωτικές εγκαταστάσεις, Τα παρατπρη- 
τήρια των Άγγλων κατά μήκος του Αξιούτο εντόπισαν, και αµέσως εἰιδο- 
ποιήθπκε Π αντιαεροπορική άμυνα της πόλης, Το {7-85 έφθασε πάνω 
από τη Θεσσαλονίκπ και άρχισε σειρά ελιγμών για να αποφύγει τα τρο- 
χιοδεικτικά. Τελικά, στις 03.15, το εγγλέζικο θωρηκτό ΗΜΟ5 ΑσαΠΙΕΠΙΠΟΠ 
τού κατάφερε τη χΧαριστική βολή. Έπεσε στους βάλτους των εκβολών 
της αριστερής όχθης του Αξιού, στΠ σηµερινή Χαλάστρα. 

Τα συντρίμμια του συναρμολογήθπκαν και ολόκληρος ο σκελετός 
εκτέθηκε για πολλές εβδομάδες στην πλατεία του Λευκού Πύργου. Κά- 
τοικοι της πόλης και στρατιώτες των συμμαχικών στρατευμάτων µα- 
ζεύονταν για να θαυμάσουν από κοντά το “τέρας” και να εξασφαλίσουν 
κάποιο κομματάκι αλουμινίου, ενός μετάλλου τελείως άγνωστου την 
εποχή εκείνπ. Τα δακτυλίδια, οἱ δίσκοι, τα χίλια-δυο σουβενίρ και τα 
κομματάκια αλουμινίου πουλιόντουσαν για πολλούς µήνες από τους γυ- 
ρολόγους. 





Το Ι Ζ-85 υπερίπταταιτης βάσης του στο ΤεΠηΒςΝαΓ 


Το γεγονός της κατάρριψης του 1 2-85 πήρε πολύ µεγάλη δημοσιότητα και 
φιγουράριζε για εβδομάδες σε όλα τα εικονογραφημένα ευρωπαϊκά περιοδικά 
της εποχής, αποτέλεσε μάλιστα θέµα πάρα πολλών φωτογραφιών και καρτ- 
ποστάλ., 

Το έναυσμα για την έρευνα αυτή µου το έδωσε ένας δίσκος (25,2Χ16,5εκ.), 
που είδα στα χέρια του ποιπτή Ντίνου Χριστιανόπουλου. Ο δίσκος έχει χαραγ- 
µένο ένα σχέδιο που δείχνει τῃ Γαλλική Δημοκρατία να σκοτώνει µετο ακόντιό 
της ένας τέρας --προφανώς τον Παγγερμανισµό--, ακριβώς όπως ο Άγιος Γε- 
ώργιος σκοτώνει µετο ακόντιό του τον δράκοντα. Η παράσταση (λαϊκή, µε αρ- 
κετή φαντασία και ποιότητα) φέρει την υπογραφή κάποιου φανατικού, προφα- 
νώς, γαλλόφιλου: Νικόλαος Α. Φραγκουδάκπς, δεκανεύς, 1920. 


Ο Γάλλος ἀμςίαν (ουΐη, που διανυκτέρευε το βράδυ εκείνο στο αγρόκτημα 
Μοδιάνο στο Τόψιν, στα περίχωρα της Θεσσαλονίκης, διηγείται το περιστατικό 
στο βιβλίο του {.’ ΑΓπιόε α’ ΟΓίεΠί: 

Χθες βράδυ ήμασταν όλοι µε ραγισµένῃ καρδιά, καθώς έπρεπε να εγκατα- 
λείψουµε τόσο σύντομα το αγρόκτημα Μοδιάνο |... που, σε σχέση µε το στρα- 
τόπεδό µας στην Μπουνάρτσα [ΞΝέα Μεσηµβρία Θεσσαλονίκης], φάνταξεσαν 
τους υπέροχους κήπους της Εδέμ, µε τις καταπληκτικές ανθισµένες τριαντα- 
φυλλιές του έρωτα να αναρριχώνται στῃν πρόσοψῃ του κεντρικού περιπτέρου. 
Ἐαφνικά, µες στη νύχτα, αντήχησε το κουδούνι του τηλεφώνου --- ένα Ζέπελιν 
εμφανίστηκε, Σχεδόν ταυτόχρονα ακούγονται οἱ πρώτες βολές εναντίον του 
από τις µονάδες αεράµυνας. Οι προβολείς της Θεσσαλονίκης σαρώνουν τον 
ορίζοντα µε τις φωτεινές δέσµες τους. Σαν γιγάντιες κεραίες ανιχνεύουν το 
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ΤΠ ΟΡΠΕΙΚΙ 


ΑΝ ΙΠΙΌΦΤΚΑΤΕΡ ΝΕΗ/ΡΑΡΕΕ ΕΟΝ ΤΗΕ ΗΟΜΕ ς  ρλίο Με αιο 


γοΐυπιε 1 ΧΙΝ. Χο 840 ἳ πιο Ι οπάοπ, Εεβγπατγ 26, 1916 Ῥεΐςε Βίχρεηςε. 


ΡΕ ΘΕΡΙΕΣΝ ΑΡΑ ΝΕΝΑΡΑΥΕΝ 








Εομέῖι οὐπείαί ῥλοοβγαβές γεν, ενα νν. 1116 


ΤΗΕ ΖΕΡΡΕΙΙΝ ΚΑΙΡΟ ΟΝ 8ΑΙΟΝΙΚΑ: ΟὐΤΡΙΡΕ ΤΗΕ ΒΑνΝΩῦὐΕ ΡΕ 5ΑΙΟΝΙΟΟΕ 


Ον Εεργιαγ ἰ5ί α Ζερρείίη αἴαοκ οἩ αἱοπίκα να οπγΠεὰ οαἱ απ 5οπἹε «απηαρο ννα» σαηφεί], πιαϊπὶν {ο Οτοσ]ς «αὐ]εοίς απά Ῥπορεγίγ. Τ]ο Βαπαιε κε 
Φαοπίυε ννὰς 56 οἩ Πο απ] Όμγπες {ο ἰἶνο µτουπὰ, Α ποοἀς ἰγαίπ ἀγαννπ ρ Ὀείογο ἴἶνο Ῥαπὶς Ῥιή]άίπμς ναν Ἀἰκο Ἠί, απά οπε [γιο Ἀπά ρα οἱ [νε 
πο ννας ἀεείγογοὰ ϐὮγ Ὀοπιῦ5, α5 ον α4ὔονο. Αἱέιοιρ απ αἰεπρί Ίνα πιαία οἩ λα Ἰαγροιγ ἄγεα Πο ἆαπιαρε οἱ πε] ίαχγ ἱπιρογίαηοθ νναδ ἆοπο 


Οι αποθήκες της Βαπαιε ἄθ 5αἱοπίαιε µετά 
τον βοµβαρδισµότους, όπως παρουσιάζονται 
σε πρωτοσέλιδο του αγγλικού περιοδικού ΤΗ 

9ΡΗ6ΙΘ. 
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διάστηµα, για να αποκαλύψουν το τέρας και να το 
κάνουν στόχο στις βολές που προσπαθούν να το κα- 
ταρρίψουν. Ξαφνικά, µέσα σε µια ακτίνα φωτός, καὶ 
για κλάσμα του δευτερολέπτου, ξεχωρίζει π µακρουλή 
σιλουέτα του Ζέπελιν, Όλες οἱ πυροθβολαρχίες ανοί- 
γουν πυρ, φωταγωγώντας τον ουρανό µεττις εκρήξεις. 
Το Ζέπελιν όµως έχει εξαφανιστεί, Πού πήγε, [...] Να 
το πάλι) Οι προβολείς το αποκαλύπτουν και αυτή τη 
φορά δεν το εγκαταλείπουν. Δεν θα μπορέσει τώρα 
να ξεφύγει από τπν εκθαµθβωτική αγκάλη που θα του 
δώσει τη χαριστική βολή. Μέσα στις ολοζώντανες δέ- 
σµες φωτός που συγκλίνουν επάνω του, Π μεταλλική 
λέμβος του πιλοτπρίου λάμπει στον οὐρανό σαν 
ύδράργυρος |... Να το όµως χτυπημένο! Κλυδωνίζε- 
ται, αναφλέγεται, κατεβαίνει, σκάει καὶ σαν αναμµένος 
δαυλός βουτάει µες στῃ νύχτα. Κραυγάζουµε από 
θαυμασμό! Όλα τελείωσαν! -- Πού έπεσε; -- Στη θά- 
λασσα; Στους βάλτους του Βαρδάρῃ;». 

Επέρασαν και περνούν από κοντά του Χιλιάδες 
κόσμου. Όλη π Θεσσαλονίκπ. Όλαι αι πλικίαι. Μικροί 
και μεγάλοι. Νέοι και νέες, γέροι καὶ γρΙές, µικρά παι- 
διά των σχολείων και λεικουδιάρικα ακόµα. Κόσμος 
που θγαίνει από το σπίτι τού µια φορά τον χρόνο. 
Άνθρωποι που δεν γνωρίζουν τι θα ειπή περίπατος, 
τιθα ειπή έξω. Γυναίκες που πνίγονται από τη δουλειά 
του σπιτιού και µε τήν περιποίπσπ των παιδιών των. 
Κάθε άνθρωπος, που πμπορούσεν να µῃν µείνῃπ στο 
σπίτι του, έτρεξε να Ιδή το Ζέππελιν». 


ο 


» 
β 
Κ 


η ρολό, 
ο. 





Το Ζέπελιν μεταφέρεται για να εκτεθεί στον Λευκό Πύργο. 


[Νέα Αλήθεια, 9 Μαΐου (π.Π.) 1916] 


Ο Φώτης Βίττης, οκτάχρονο παιδί τότε, αφηγήθηκε 
τις εντυπώσεις του από τον Λευκό Πύργο (Μακεδο- 
νική Ζωή, τεύχος 198, Νοέμβριος 1982): 

Ο σκελετός και ό,τι άλλο απέµεινε από το Ζέπελιν 
μεταφέρθηκε στην πλατεία του Λευκού Πύργου, πλάι 
ακριθώς που βρισκόταν τότε και µέχρι τελευταία το 
εστιατόριο που το διπύθυνε ο Βλατσιώτης Τζαβίτης 
µε ένα επιτελείο από τπ Βλάστη γκαρσονιών, όπως ο 
Αναγνώστης και άλλοι. Πιασµένος από το χέρι του 
αδελφού µου το είδα κι εγώ. Οι πλαϊνοίμου διπγούν- 
ταν διάφορες, περισσότερο φανταστικές, Ιστορίες 
γύρω από τῃ δύναμη του αεροπορικού αυτού γίγαντα. 
Ο κόσμος σκάρωσε αµέσως και τραγουδούσε διάφορα, 
σχετικά µε το Ζέπελιν, τραγούδια, όπως και το: 





Ο έλικας του Ζέπελιν ανάµεσα στις καλαμιές Το ζέπελιν µας ήρθε περήφανο καµαρωτό Μαργαρίτα 
-Μαργαρώ. 
Βόμβες πολλές µας έριξε, µα πέσαν στο νερό, 
τον κακό τους τον καιρό. 
Και μείνανε οι Γερμανοί σαν βρεγµένοι ποντικοί, 


Την ώρα εκείνη που βρισκόμουν κοντά στο Ζέπελιν, 


ο Λευκός Πύργος φάνταζε στα παϊδικά µου µάτια σαν 
κάτι το ασύλληπτο και ακατάληπτο. Ε 
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Τµήµα Αρχπεκτόνων Μηχανικών, Πολυτεχνική Σχολή Α.Π.Θ. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201554 


Τόποι Αισθήσεων: 
Νεες τασεις στην Αρχιτεκτονική 


Η επίδραση των διαφορετικών αρχιτεκτονικών ποιοτήτων στην ανθρώπινη ψυχοσύν- 
θεση αποτέλεσε την αφετηρία για µια σύνθεση που αποτελεί τη διπλωματική εργασία 
της Φωτεινής Λιάκου και της Ελευθερίας Φατσέα. Κατά τη διάρκεια της σύνθεσπς, 
αφορμή υπήρέαν διαφορετικά συναισθήματα για τον σχεδιασμό κάθε τόπου αισθήσεων. 
Συμβολίζοντας τον Κύκλο της ζωής, επτά διαφορετικοί “τόποι” σε σειρά ακολουθούν 
τήν πορεία της. 

Ξεκινώντας από την ασφάλεια” της μήτρας, οι χρήστες σταδιακά µεταβαίνουν σε 
ένα ευχάριστο, λαβυρινθώδες παιχνίδι, όπου σώµα Και αισθήσεις ενεργοποιούνται. Οι 
χώροι που ακολουθούν, εσωτερικοί ή εξωτερικοί, προκαλούν --μέσα από τις διάφορες 
αρχιτεκτονικές ποιότητές τοὺς--- αισθήματα ανασφάλειας, φόβου και λύπης. Συνεχίζον- 
τας όµως, µέσα από την ίδια την αρχιτεκτονική σύνθεσῃ επέρχεται σταδιακά Π ισορρο- 
πία, συνοδευόµενπ από συναισθήματα χαράς, Οι χρήστες τελικά οὐδπγούνται στῃν 
προσωπική τους απελευθέρωση, τῃ “λύτρωσή” τους, μπροστά στην απεραντοσύνη οὐ- 
ρανού Και θάλασσας. 

«Ασφάλεια». Ο καμπυλωμένος χώρος μοιάζει οικείος, Ζεστή, γήινη τσιµεντοκονία, 
Φως από τον ουρανό. 

«Αναζήτηση», Ένα παιχνίδι ανακάλυψης των αισθήσεων. Ο λαβυρινθώδης, γυάλινος 
διάδρομος αποκαλύπτει σταδιακά στους χρήστες κάθε µια από αυτές. 

«Ανασφάλεια». Ένας μεταλλικός διάτρητος εξώστης που συνεχώς ταλαντεύεται από 
τπ δύναμπ του αέρα. Ο επισκέπτης βρίσκεται µετέωρος πάνω από το κενό, Η απόστασή 
του από τπ Υπ ολοένα αυξάνεται. 

«Φόβος». Το σώµα αλλάζει συνεχώς φορά Και κατεύθυνσῃ, αποπροσανατολίζεται. 
Οι τοίχοι, Καλουπωμένοι σε ανήσυχες φόρμες, Κλίνουν προς το µέρος των επισκεπτών, 
προκαλώντας ιδιαίτερπ ανπσυχία. 

«Λύπη». Ο τελευταίος σκοτεινός σταθµός, σκοτεινός και µακρόστενος. Στο τέλος 
του π «ελπίδα», µια δέσµΠ φωτός, προμπνύει πως κάπου εκεί θα αρχίσει κάτι διαφορετικό 
να συμβαίνει. 

Ο χώρος σταδιακά φωτίζεται ξανά, µέχρι να φτάσει Κανείς εκεί, στῃν «πρεµία». Μια 
αίθουσα φιλόξενπ, ολοφώτεινΗ, γεµάτπ από τους ήχους του νερού, που αντανακλά τις 
φόρμες των περαστικών. 

Τπν «πρεµία» διαδέχεται π «Χαρά», µια ολοζώντανπ αυλή κάτω από τον ουρανό και 
τον ήλιο της Ελλάδας. Ανάµεσα στα χρώματα και τα υλικά της, οι Χρήστες επαναπροσ- 
διορίζουν το νόπµα της µέχρι τώρα πορείας τους. “Παίζουν” στα διαφορετικά επίπεδά 
της, ενώ άλλοτε κρυφοκοιτούν από τις τρύπες των λευκών της τοίχων. 

Ακολουθεί π λύτρωση, π προσωπική - υποκειμενική «ελευθερία». Εκεί οι χρήστες αν- 
τικρίζουν τον δικό τους ορίζοντα. Εκεί στέκονται, αγναντεύουν, αναπολούν και έπειτα 
ξεκινούν για το ταξίδι της επιστροφής. 





Η Φωτεινή Λιάκου και π Ελευθερία Φατσέα, µε αφετηρία τα ανθρώ- 
πινα συναισθήματα καιτην έκφρασήτους, δημιουργούν µια σειρά από 
αρχιτεκτονικά έργα και διαμορφώνουν «τόπους αισθήσεων» στη νησίδα 
Πάτροκλος στο Σούνιο. 

Μπορούν να αποτυπωθούν ο κύκλος της ζωής και τα ανθρώπινα 
συναισθήματα µέσα από την αρχιτεκτονική; Η επίδραση των διαφορε- 
τικών αρχιτεκτονικών ποιοτήτων στην ανθρώπινη ψυχοσύνθεση έδω- 
σαν στις δύο νεαρές αρχιτεκτόνισσες το Χρυσό Μετάλλιο τῃς Ί4ης 
Παγκόσμιας Τριενάλε Αρχιτεκτονικής “ΤπίοΓατεῃ 2015”. 


Ονοµάσατε την εργασία σας “δεπείπρ 5ρᾶσες᾽. Τι είναι; 

Ελευθερία: Η διπλωματική µας εργασία --στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων 
Μπχανικών του Α.Π.Θ.-- “γεννήθηκε” µαζί µε το ερώτημα για το πώς 
Π αρχιτεκτονική δηµιουργία επιδρά στην ανθρώπινη ψυχοσύνθεση. Ξε- 
κινώντας, ὁπμιουργήσαμε ένα ερωτηματολόγιο, το οποίο µοιράσαµε 
σε µπ αρχιτέκτονες, σε ανθρώπους που, χωρίς την εμμονή των αρχιτε- 
κτόνων, παρατηρούν τον χώρο. Τους ζητήσαμε να περιγράψουν τόπους 
µέσα στους οποίους ενδεχομένως Θα ένιωθαν ανασφάλεια, Χαρά, πρεµία, 
λύπη κ.ο.κ. Σταδιακά, σχεδιάσαµε µια «πορεία συναισθημάτων». Πολύ 
γρήγορα, π πορεία αυτή κλήθηκε να συµβολίσει την ίδια την πορεία 
της ζωής, όπως αυτή ξεκινά απότη στιγμήτης γέννησης, καταλήγοντας 
στη στιγµή της προσωπικής ελευθερίας - λύτρωσης κάθε ανθρώπου. 
Φωτεινή. Με μοναδικό “έκθεμα” την ἴδια την αρχιτεκτονική, οἱ «Τόποι 
Αισθήσεων» καλούνται, µέσω των διαφορετικών ποιοτήτων τους, να 
προκαλέσουν το ανθρώπινο συναίσθημα σε όλες του τις μορφές και 
εκφάνσεις, 


5θη5Ιηρ 5ρ8085: 
Μεταφράζοντας 
τα συναισθήματα 
στην αρχιτεκτονική 


Συνέντευξη της Φωτεινής 
Λιάκου καιτης Ελευθερίας 
Φατσέα στη δημοσιογράφο 


Αλεξία Τζιώνα 
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Ποια ήταν π μεγαλύτερή σας ανησυχία κατά την ὅπµιουρ- 
γία της εργασίας; 

Ελευθερία: Η µεγαλύτερη όλων ανησυχία µας ήταν να απο- 
δώσουμε τόσο διαφορετικούς χώρους µε µια αρχιτεκτονική 
γλώσσα ενιαία και ξεκάθαρη. 


Τελικά πώς μεταφράζονται τα συναισθήµατα στην αρχι- 
τεκτονική γλώσσα; 

Φωτεινή: Πρώτος χώρος π «ασφάλεια». Μια «μήτρα» γή- 
ΙνΠ, µονοεπιφανειακή και καμπυλωμένῃη, µας υποδέχεται 
στην αρχή του κτιρίου, επιτρέποντάς µας να ξεκουρα- 
στούµε από τη διαδρομή που προηγήθηκε. 

Προχωρώντας µέσα στο κτίριο --και μεγαλώνοντας 
µαζίμµε αυτό--, οι χρήστες συναντούν τον τόπο της «ανα- 
ζήτησης». Ένα παιχνίδι αναγνώρισης των αισθήσεων ξε- 
κινά µέσα στον γυάλινο λαβύρινθο. Η περιέργεια και Π 
φαντασία εξάπτονται. 

Η συνέχεια της πορείας μεταφέρει τους χρήστες έξω 
από το κτίριο, σε έναν εξώστῃπ που ταλαντώνεται από τη 
δύναμπ του αέρα. Μετέωροι οἱ ίδιοι, 15 µέτρα ψηλότερα 
από το έδαφος της γΠς, έρχονται αντιμέτωποι µε την «ανα- 
σφάλεια». 

Ακολουθείο «φόβος», ο οποίος τοποθετεί τους θεατές 
ξανά µέσα στο κτίριο. Εκεί το φως χάνεται, τα σώματα αλ- 
λάζουν κατεύθυνση ξανά και ξανά, και οἱ επισκέπτες χά- 
νουν τον προσανατολισμό τους. Απόληξη του «φόβου» Π 
«λύπη», σκοτεινή και «στενάχωρη». 

Κάπου εκεί, µια δέσµΠ φωτός µας οδηγεί στο τέλος 

του διαδρόμου, προοικονοµώντας µια αλλαγή και φέρνον- 
τας µαζίτης την «ελπίδα». 
Ελευθερία: Έχοντας αποκτήσει όλπ αυτή την εμπειρία, οι 
χρήστες οδηγούνται στον χώρο της «Ππρεμµίας», µια αίθουσα 
φιλόξενη, ολοφώτεινη, γεμάτη απὀ νερό που αντανακλά 
τις φόρμες των περαστικών. Η συμμετρία της φέρνει ισορ- 
ροπία και γαλήνη, 

Τπν «πρεμία» διαδέχεται π «χαρά». Οι χρήστες βγαί- 
νουν ξανά σε έναν χώρο εξωτερικό. Αυτή τη φορά όµως σε 
µια αυλή γεμάτη χρώμα. Εκεί μπορούν να παίξουν, να κι- 
νπθούν ανάµεσα στα αντικειµενά της, να σκαρφαλώσουν 
στα διαφορετικά της επίπεδα. Το δέντρο, τοποθετημένο 
στο Κέντρο τῃς, συμβολίζει την ἴδια τη ζωή. 


Πρόκειται για µια εξιδανικευµένη συμβολική αποτύπωση 
των συναισθημάτων, 

Ελευθερία: Ο τρόπος µε τον οποίο έχουµε τοποθετήσει 
τα “συναισθήματα” είναι --ίσως-- οιδανικότερος για εµάς, 
Οι χρήστες, µέσω των πολλαπλών διαδοχικών εμπειριών 
τους, επιστρέφουν τελικά “ελεύθεροι”. Δεν είµαστε βέβαιες 
ότιτα πράγματα θα συμβαίνουν πάντα έτσι, όµως για εµάς 
αυτή θα ήταν π επιθυμητή πορεία µέσα στον χρόνο. 


Πώς προέκυψε η συµµετοχή σας στον διαγωνισμό; Πόσο 
σηµαντικό είναι αυτό το βραθείο; 

Ελευθερία: Η κ. Βαβύλη έστειλε τη διπλωματική µας ερ- 
γασία στην έκθεση της ]4ης Παγκόσμιας Τριεννάλε Αρχι- 
τεκτονικής ΙπίεΓατε] 2015’, που πραγματοποιήθηκε στη 


Σόφια, υπό την αιγίδα της ΗΝΕΣ(Ο. Στην έκθεση συµµε- 


τείχαν αρχιτεκτονικές σχολές από 60 διαφορετικές χώρες. ον 
Πώς βιώνει ο κόσμος την αρχιτεκτονική; - κα .. τ 

Ελευθερία: Σίγουρα, ό,τι µας περιβάλλει επηρεάζει την - 

ψυχοσύνθεση, τη διάθεσή µας, καθώς και τον τρόπο µε κ 


τον οποίο αντιλαμβανόμαστε τα πράγματα. Στην Ελλάδα 
οι αρχιτεκτονικές επεμβάσεις είναι λιγοστές, σε αντίθεση 
βέβαια µετις πολυκατοικίες - προιόντα μαζικής παραγω- 
γής χωρίς αισθητικές ποιότητες. 

Φωτεινή: Είναι βέβαιο ότι π αρχιτεκτονική µάς επηρεάζει, 
Τα ερωτήματα είναι αφενός αν αντιλαμβανόμαστε την επί- 
ὁρασή της και αφετέρου τι κάνουμε οι ίδιοι ώστε να µας 
επηρεάσει θετικά, Εγκλωβισμένοι µέσα σε” τετράγωνα κου- 
τιά”, πολύ συχνά εγκαταλείπουµε κάθε προσπάθεια να φέ- 
ρουµε τις πόλεις µας πιο κοντά σε μοντέλα περισσότερο 
βιώσιμα. 

Η αρχιτεκτονική συνδέεται άµεσα µε τῃν κουλτούρα καὶ 
τον πολιτισμό µας. Χρειάζεται µεγάλπ προσπάθεια για να 
αλλάέουν τόσο π νοοτροπία όσο και ο ίδιος ο σχεδιασμός 
μας, 

Ελευθερία: Χαρακτηριστικά, είχα ακούσει ότι ο µέσος Ευ- 
ρωπαίος δεν επενδύει στο σπίτι του αλλά στην πόλη του, 
την οποία την θέλει καθαρή, όµορφπ και περιποιηµένη, 
Οι Έλληνες, από την άλλη, δείχνουν να ενδιαφέρονται πε- 
ρισσότερο για το σπίτι τους, νιώθοντας πως π πόλη είναι 
ένα κομμάτι που δεν τους αφορά. Είναι κάτι “έξω” από 
αυτούς. Μοιάζει να είναι έξω από την κουλτούρα µας το 
να βιώνουμε την πόλη µας. 


ο δ8 
γ/ 
η) 


Ποιο έργο λείπει αυτή τη στιγµή από τη Θεσσαλονίκη και 
θα θέλατε να το δημιουργήσετε; 

Ελευθερία: Η Θεσσαλονίκη τα τελευταία χρόνια έχει κάνει 
τεράστια άλματα. Θεωρώ ότι έχουν γίνει σηµαντικά έργα 
που έχουν ομορφύνει την πόλπ, όπως π Νέα Παραλία, 
όπου υπάρχουν όλες οι υποδομές για ανθρώπους οποιασ- 
ὑήποτε πλικίας, 

Φωτεινή: Η Νέα παραλία είναι πράγματι το ομορφότερο 
παράδειγµα όλων για το πως μπορούν οι κάτοικοι να βιώ- 
σουν τῃν αρχιτεκτονική, µα κυρίως την πόλη. 

Όσον αφορά εµάς, δεν θα προσθέταµε. Μάλλον θα αφαι- 
ρούσαµε, προσπαθώντας να αποσυμφορήσουµε το κέντρο 
της. Στη Θεσσαλονίκπ χρειαζόμαστε περισσότερο “κενό” 
και λιγότερο “πλήρες”, 

Ελευθερία: Η πλατεία Ελευθερίας είναι ένα από τα ση- 
µαντικότερα - ιστορικότερα σηµεία τῃς, Καὶ ίσως εκείνο 
που θα θέλαµε περισσότερο να αναδείξουµε. 


Τι περιλαµθάνουν τα μελλοντικά σας σχέδια, 

Ελευθερία; Θα παρακολουθήσω στη Γλασκώβη το µετα- 
πτυχιακό πρόγραµµα του (αςσον/ ΦΕΠοο] οἱ ΑΓ, που 
αφορά το ΙΠΙΕΠΙΟΓ ἀοείση. 

Φωτεινή Θα παρακολουθήσω το μεταπτυχιακό «Σχεδια- 
σµός - χώρος - πολιτισμός» στο τµήµα Αρχιτεκτόνων του 
Ε.Μ.Π. 
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Τα Χριστούγεννα 
ως «Πορρίπρ 


λαο. έρχονται και δεν ξέρεις τι να Κάνεις. Ἠ, μάλλον, δεν νιώθεις 
καν ότι έρχονται Χριστούγεννα -- ίσως το νόπµα έχει χαθεί από καιρό, από τον 
καιρότης ευδαιµονίας, τότε που αυτές οἱ µέρες δεν σήµαιναν τίποτε παραπάνω 
από περισσότερη Κκατανάλωσπ. Τα πάντα στῃπν πόλπ σού έγνεφαν στο να αγο- 
ράσεις, Κι όχι να αισθανθείς κάτι βαθύτερο, κάτω απὀ όλα εκείνα που ένιωθες 
παιδί, καιτα μυθοποιούσε π αφέλεια, π στέρπση Και πτελετή. Εννοώ πως υπήρ- 
χαν ακόµα, τότε, γιαγιάδες Και µαµάδες παπαδιαµαντικές, που ετοίµαζαν επί 
µέρες στο σπίτι γλυκά, χριστουγεννιάτικα δέντρα μ’ ένα κλαδί, πήγαιναν στην 
εκκλησία Και δεν αμφέβαλλαν για τίποτε, µεταδίδοντας την ευλάβεια και το 
δέος τους σε όλπ τπν οικογένεια. Και τα Κάλαντα, τότε, είχαν για µας Κάποιο 
νόπµα --- τώρα ποιο παιδί θα βγει να «τα πει», να τραγουδήσει, για καµιά δε- 
καριά ευρώ; Ίσως µόνο Κανένας πρόσφυγας -- οι περισσότεροι Άπ-βΒασίλπδες 
είναι ξένοι. Πιθανώς να τα πούν µερικά πιτσιρίκια απότις οικογένειες που τρα- 
βούν µεγάλπ φτώχεια --- όλα τα άλλα παιδιά, μάλλον τα περισσότερα, είναι σε 
κάποιο βαθµό διασφαλισµένα απὀ χαρτάιλίκι, κινητά, Κομπιούτερς, 5Πῃ5, 5Π]αΓί- 
Ρποπος, ἀναά και πάει λέγοντας. 

Και ίσως υπάρχουν παιδιά που θα διαβάσουν το «2το Χριστό, στο κάστρο», 
σε «-ροοί, Η απόστασπ μεγαλώνει, Πού πέφτει π Σκιάθος; Δύσκολο να πεις, 
Και πώς ένα παιδί, που πάντα έχει ανάγκπ τον μύθο, την αφήγπση, το παρα- 
μύθι,το έξοχο διήγημα, θα συγκινπθεί αυτέςτις μέρες; -- ίσως µε κάποιο δώρο 
πάλι, απ’ αυτά που παίρνει συνήθως και εύκολα, σίγουρα πλεκτρονικό, σίγουρα 
σχετιζόµενο µε τῃν οθόνη του κομπιούτερ του. Θυμάμαι που έκανα δώρο σε 
ένα ανίψι µου, το οποίο είχε ήδπ πάρει ένα σωρό απ’ αυτά, Και το µόνο που το 
έκανε να συγκινπθεί είναι το αμπαλάζύ, το διαφορετικό περιτύλιγµα του δώρου 
κι όχι το περιεχόµενο, Κράτησε το χαρτί Και πέταξε το δώρο αµέσως σε µια 
γωνιά. 

Ακόμα και τώρα, τις µέρες της κρίσης αυτά συμβαίνουν, γιατί π κουλτούρα 
της υπερεπάρκειας µας έχει ήὃπ διαποτίσει όλους Και συνεχίζεται ως πτωχα- 
λαζονεία, 

Κι έπειτα, π γενιά µας, όπως λέει Κι ο Ντίνος, τα αμφισβήτπσε όλα, εκτός 


από τα γένια της, Και τώρα έχει βρεθεί να αυτοσχεδιάζει εν κενώ και εν 
απογνώσει, µην έχοντας τίποτε να βάλει στη θέση των βαθύτερα απω- 
λεσθέντων. Προοδευτισµός της σακούλας. Άλμα στο Τίποτε. Σωτήρες 
του γλυκού νερού. Η συνέχεια έχει πάθει κατάγματα κοπώσεως, Και ο κα- 
ταναλωτισµός έχει αναχθεί καθεαυτός σε θρησκεία -- όλα νοούνται ως 
αγορά, όλα νοούνται ως βιτρίνα, ὡς αντικείμενα που πρέπει να αποκτῃ- 
θούν. [Ἰήγαμε σε µια νέα μεταφυσική, Χωρίς αγίους, Χωρίς δέος, χωρίςτε- 
λετές, Χωρίς γλυκύτητα. Διότι, π απόλαυση πάντα έχει σχέση µε τον 
βαθμό στέρησης. Το πάθος τροφοδοτείται απ’ την απουσία, Π απόσταση 
πολλαπλασιάζει την επιθυμία, Και όταν όλα είναι λίγο-πολύ προσφερό- 
μενα, τότε χάνουνε κάθε μύθο, Η χαρά κρατάει λίγες στιγμές, και ακο- 
λουθείτο κενό. 

Το κακό εποµένως δεν είναι ότι φτάσαμε στην ευδαιμονία αλλά ότι 
την κατακτήσαµε χωρίς τη δέουσα πνευματικότητα, Και τώρα, που γυρί- 
σαμε στη φτώχεια, ἔχοντας απωλέσει και την Ἱερή πλευρά των πραγµά- 
των, είμαστε στο μηδέν, 

Θα πεις, π Ἱερότητα έχει μετακινηθεί στα προϊόντα. Είναι αλήθεια. 
Μόνο που τα 5ππαΓίρῃοπες και τα ἴαρ]αίς δεν έχουν τον δικό τοὺς Παπα- 
διαµάντη, να τους δώσει φωτοστέφανο, να τα εντάξει σε µια αφήγηση, 
να τα φωταγωγήσει µε το δεκάκτινο κάλλος των Αποστόλων, να τους 
προσδώσει θάµβος και μεγαλείο. Η τηλεόραση προσπαθεί µεν αλλά δεν 
έχειτο τάλαντο του Σκιαθίτῃ, Οπότε, όλα παραμένουν απλά αντικείμενα, 
εφήµερα φωτισμµένα απ’ τους επαγγελματίες της διαφήµισπς. 

Δεν νοσταλγούµε τίποτα, Και τίποτα δεν γυρίζει πίσω. Αλλά, κάπως, 
οφείλουμε να βρούμε νέα-παλιά νοήματα αποξαρχής, τώρα που αισθα- 
νόµαστε ότι οι µέρες των Χριστουγέννων έχουν πια γεύσπ νοβοπάν. Ότι 
είμαστε πιο ορφανοί από πριν, µε μειωμένο περιεχόµενο, ότι π κατάθλιψῃ 
κοντεύει να γίνει πάνδπµΠ, κι ότι δεν ξέρουμε από ποιον και από τι να 
ζπτήσουµε βοήθεια. Πιστεύοντας, ότι, µέσα στῃ σιωπηρή µας απόγνωση, 
για άλλη µια φορά, θα µας σώσει το 5Πορρίπᾳ ΤΠΕΓάΡΥ. 88 





Δεκαετίατου΄’ϐ0 Βενιζέλου µε 
Τσιμισκή, Χριστούγεννα 

Τη φωτογραφία παραχώρησε 
ο Σάκης Μουμτζής 
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Ιστορικού-θεωρητικού τέχνης 


Φωτογραφίες: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 
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Περί δημόσιου χώρου 
και τέχνης 


ο ὁπμόσιος χώρος, αν και καθυστερημένα, έχει γίνει πολλάκις αντι- 
κείµενο συζητήσεων, διαµάχπς αλλά και “επένδυσης”. Ουσιαστικά 
όµως, αυτό που κυριαρχεί στον δημόσιο λόγο όσον αφορά τῃν αντιµε- 
τώπισή του σε σχέσπ µε τα ὃπμόσια εικαστικά έργα-εγκαταστάσεις 
δεν είναι το εικαστικό αντικείµενο που εκτίθεται, που τοποθετείται 
στον ὃπμόσιο χώρο, αλλά οι βανδαλισμοί που γίνονται σ’ αυτό. Δεν 
είναι ὅπλαδή µια ουσιαστική συζήτπσπ περί τῃς χρησιμότητας, της 
σχέσης του αντικειμένου µε τον περιβάλλοντα χώρο, το αστικό Και πο- 
λεοδομικό περιβάλλον του κοινωνικού ὀπμόσιου χώρου καιτον πολίτη 
αλλά κυρίως µια διαρκής κατανάλωση περί βανδαλισμού και Κακοποί- 
πσης” του ὁπμόσιου χώρου, Εέ ορισμού, αυτή π “προσέγγισπ” δείχνει 
µια αδυναμία να “αναγνώσουμε” το ίδιο το αντικείµενο µε εικαστικά 
κριτήρια, µια αδυναμία να τοποθετπθούµε στην αισθητική ή µπ αισθη- 
τική του: το “υιοθετούμε” απλά και αβασάνιστα, µετρόπο ώστε ακόµα 
κι αυτή π "σχέσπ” µας να µπορεί να θεωρπθεί εξίσου αδιάφορη, εξίσου 
“μηδενιστική”, εξίσου εφήµερπ μ’ αυτήν του βανδαλισμού. 

Εάν λοπτόν προκύπτει ένα ερώτημα είναι πρωτίστως αυτότης χρη- 
σιµότητας, της επιλογής Και της αποδοχής ή του “διαλόγου” στη συ- 
νέχεια από το ευρύ κοινο. Ένα δημόσιο έργο επιλέγεται σε σχέση µε 
τον περιβάλλοντα χώρο; Επιλέγεται για να εξυπηρετήσει πολιτιστικούς 
σκοπούς; Επιλέγεται βάσει συγκεκριμένων διαγωνισμών; κριτηρίων ή 
επιλέγεται αυθαίρετα απὀ κάποιες αρχές, ώστε να εξυππρετήσει τις 
“ενδοοικογενειακές” πολιτιστικές-πολιτικές σχέσεις, Συνήθως ισχύει 
το τελευταίο. Με τῃν ίδια λοιπόν αυθαιρεσία που προκύπτει π “επι- 
λογή”, μπορούμε να συµπεράνουµε ότι προκύπτει Και βανδαλισµός - 
“βανδαλισμός”. Γιατί µια εγκατάστασῃ, ένα γλυπτό, βανδαλίζεται πρω- 
τίστως από την ἴδια την επιλογή τού κάθε θεσμικού φορέα, ο οποίος, 
µετο να µπν καλλιεργείτο ανήκειν στον πολίτη, τη σχέσπ αυτή ὁπλαδή 
που καθορίζει τή συμπεριφορά µας στῃν κοινότητα, λειτουργώντας 
αποσπασματικά, σπασµωδικά, διαιωνίζει την αντίληψπ ότι ο ὃπμόσιος 
χώρος ανήκει στον Δήμο, στπν Νομαρχία Κιόχι στον πολίτη του Δήμου, 
του Νομού, 

Συνπθίζουµε να λέμε καινα επαναλαµβάνουµε ότιο ὃπμόσιος χώρος 
“βανδαλίζεται” -"κακοποιείται” πολιτιστικά από τους απαίδευτους Και 
᾽απολίτιστους’ συμπολίτες µας. 








Ίρεις κύκλοι, του Γιώργου Ζογγολόπουλου 
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Ορίζοντας,του Κώστα Βαρώτσου 


Μια αντίστροφπ όµως ανάγνωση θᾳ αποδείκνυε ότιο δημόσιος 
χώρος “βανδαλίζεται” κυρίως από την ἴδια τΏν πολιτεία, από τις 
εκάστοτε αρχές, που, ενώ έχουν επιλέξει να εµμπλουτίσουν πολιτι- 
στικά το καθημερινό πλαίσιο της ζωής µας, µε τις πράξεις τους 
αναιρούν την ίδια τους την απόφαση. 

Μια από τις παραμέτρους “κακοποίπσης” αλλά και αναίρεσης 
είναι ότι π ανάπτυξη του πολεοδομικού αστικού ιστού δεν λαμβάνει 
υπόψη της τΏ χωροταξική τοποθέτηση γλυπτών, εγκαταστάσεων, 
παρεμβάσεων στο ὃπμόσιο περιβάλλον, ώστε να λειτουργούν εν 
αρμονία αλλά καινα συνδιαλέγονται µετον πολίτη µε φυσικό τρόπο. 
Η πολεοδομική “ανάπτυξπ” είναι λοιπόν φυσικό να διαιωνίζει την 
απόρριψη, να “απορρίπτει” οτιδήποτε δεν αποτελεί “φυσική” της 
προέκταση, οτιδήποτε δεν παρεμβαίνει στον αστικό ιστό µε στόχο 
να “συναντήσει”, να βελτιώσει, να “αναζητήσει” τους κατοίκους 
στους κατά τόπους χώρους διαβίωσης, Στο πλαίσιο αυτό, παρατη- 
ρούμµε ότι οι εικαστικές-γλυπτικές παρεμβάσεις, που συνήθως είναι 
δωρεές των εξίσου φιλόδοξων καλλιτεχνών, λειτουργούν αποσπα- 
σµατικά, µε αποτέλεσµα συνήθως να ακυρώνεται ήτο έργο ή ο δη- 
µόσιος χώρος που το φιλοξενεί. 

Η παντελής απουσία μελέτης για την τοποθέτηση του γλυ- 
πτού-εγκατάστασπς, ή των υλικών που χρησιμοποιούνται για να 
καταστεί ο αστικός χώρος (η χρήσπ του από το κοινό) λειτουργικός 
αλλά και π προβολή-ανάδειέπ του έργου µε κατάλληλο τρόπο, συµ- 
ῥάλλει στο να προκαλείται κι ο αντίστοιχος σεβασμός-μύπση τόσο 
στον πολίτη όσο και στο έργο. 

Κραυγαλέο παράδειγµα στη Θεσσαλονίκπ αποτελείτο γλυπτό 
του Κώστα Βαρώτσου, Ορίζοντας, μπροστά στην είσοδο της Δ.Ε.Θ. 
αλλά και του Γιώργου Ζογγολόπουλου, Τρείς κύκλοι, στη Νέα [Πα- 


Τ4 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201554 





Εγκατάσταση του Κώστα Τσόκλη 


ραλία. Το µεν πρώτο, κυριολεκτικά “πεταμένο”, ακυρώνειτην οποι- 
αδήποτε συνομιλία µετον ορίζοντα της πόλπς, αναιρώντας μ’ αυτόν 
τον τρόπο το ίδιο το έργο, αφού “αναδεικνύεται” σ’ έναν γυάλινο 
όγκο, αισθητικά µῃ λειτουργικό. Στο δεύτερο, π ευθύνη είναι µεγα- 
λύτερη, διότι ουσιαστικά το γλυπτό δεν υφίσταται, αφού δεν έχει 
συναρμµολογπθεί ώστε να λειτουργεί. Η τοποθέτηση των “υλικών” 
στον χώρο της αναπλασμένης παραλίας δε λειτουργεί παρά ως µια 
άναρχη τοποθέτπσῃπ “κάποιων” υλικών, κάποιου δυνητικού έργου. 
Η εγκαταλελειμµένπ δε εγκατάσταση του Κ. Τσόκλη, στον προαύλειο 
χώρο του Αρχαιολογικού Μουσείου, αποτελεί λαμπρό παράδειγµα 
ακύρωσης αλλά και µῃ σεβασμού του έργου, 

Και αναρωτιέμαι, ποιος είνα! ο ῥάνδαλος; Ο “απαίδευτος” πολί- 
της ή ο ίδιος ο φορέας ο οποίος τοποθετεί γλυπτά ή εγκαταστάσεις 
που παρεμβαίνουν στην ἴδια την αρχιτεκτονική αλλά και συγχρόνως 
τα αντιμετωπίζει ως δυνητικά σκουπίδια; 

Ας µην µας εκπλήσσουν λοιπόν τα συχνά φαινόμενα των γκράφιτι 
που, επιπροσθέτως, “διακοσμούν” τα ὃπμόσια γλυπτά-εγκαταστά- 
σεις --ενίοτε µπορεί να λειτουργούν καὶ ως τμήμα ενός ὁπμόσιου 
έργου-- γιατί, παρά τις όποιες εθελοντικές οµάδες καθαρισμού, θα 
συνεχίσουν να αυξάνονται όσο δεν λαμβάνεται υπόψη ότι π τέχνη, 
όταν “καλείται” στην πόλη, απευθύνεται συνήθως σ’ ένα κοινό που 
δεν διαθαίνει ποτέ την πόρτα ενός μουσείου, Όταν λοιπόν αυτότο 
κοινό καλείται να “συμμετέχει” στο ήδη µῃ εναρμονισµένο περι- 
βάλλον, σ’ ένα αστικό “σώμα” .που νοσεί, οφείλουμε πρωτίστως την 
ίαση, οφείλουμε να καλλιεργούµε ένα δυνητικό κοινό όχι µε έργα 
“πιρουέτες”, που “ξεφυτρώνουν” τυχαία, αλλά µε από έργα που 
πρωτίστως σέβονται το ίδιο το κοινό και το περιβάλλον, και τα 
οποία καλλιεργούν το ανήκειν και το εµπεριέχειν. Ε 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
ἱστορικού κινηματογράφου, Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών Α.Π.Θ. 


ο. 





Το πρώὠτο µετρό της Θεσσαλονίκης 
ξεκίνησε τα δρομολόγιά του, και είναι 
κινηματογραφικό! Το «Σινέ Μετρό» 
(6ἱποπηθίγο) αποτελεί µια καινοτόμο 
ψηφιακή εφαρμογή (αρρ[ἰσαῖίοπ) για 
κινητά τηλέφωνα και ἰαθιοί, µε δέμα 
την κινηματογραφική ιστορία της 
Θεσσαλονίκης, που σχεδίασαν Και 
ανέπτυξαν για εκπαιδευτικούς 
σκοπούς προπτυχιακοί και 
µεταπτυχιακοί φοιτητες του Τµήµατος 
Πληροφορικήςτου Α.Π.Θ., υπό την 
εποπτεία της καδηγήτριας του 
Τµήµατος Αὐηνάς Βακάλη και σε 
συνεργασία µε τους επιμελητές της 
έκδοσης Σινε Θεσσαλονίκη: ἱστορίες 
για την πόλη και τον κιηµματογράφο 
-- τῃν ιστορικό κινηματογράφου Δρ. 
Αγγελική Μυλωνάκη και τον 
δημοσιογράφο και κριτικό 
κινηματογράφου Γιάννη Γκροσδάνη. 
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Το πρωτο µετρὀ 
στη Θεσσαλονίκη 
είναι κινηµατογραφικο! 


(ΙΠθΠΙΘΙΓΟ; Ένα καινοτόμο αρριἰσαἴίοη 
για την κινηματογραφική ιστορία της πὀλης, 
απὀτο Τµήµα Πληροφορικήςτου Α.Π.Θ. και 
την ομάδα τού «Σινέ Θεσσαλονίκη» 


Ἶς (Ὑποπιοίτο “ταξιδεύει” σε δύο γλώσσες (ελληνικά και 
αγγλικά) και διατίθεται δωρεάν στο διαδίκτυο για Απάγοϊά 
και ἰΟ5 στο (οορ]ο Ρ]αγ καὶ στο ΑΡΡ οίοίο αντίστοιχα. Η 
εφαρμογή, που έχει ήδη τεθεί υπό την αἰγίδα του Δήμου 
Θεσσαλονίκης, φιλοδοξεί να προσφέρει µια σύγχρονη ψη- 
φιακή εμπειρία πλοήγησης, µε στόχο να εξοικειώσει πολίτες 
και επισκέπτες της Θεσσαλονίκης µετην κινηματογραφική 
ιστορία της πόλης. 

Το (Ιποπισίτο διαθέτει 3 “γραμμές”, οἱ οποίες αναδει- 
κνύουν, σε ισάριθµες διαδρομές, ένα πλούσιο υλικό: Η 
Γραμμή 1 αναφέρεται στα σινεµά της Θεσσαλονίκης: η 
Γραμμή 2 στις ελληνικές ταϊνίες που γυρίστηκαν στην πόλη" 
Π Γραμμή 3 στο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
και την ιστορία του. Κάθε “γραμμή” του (Ἀπεπιείτο διακρί- 
νετα! σε επιµέρους “στάσεις”, που συμπίπτουν γεωγραφικά 
µε γνωστά σηµεία του Ιστορικού κέντρου της πόλης (π.χ. 
παραλία, λιμάνι, πλατεία Αριστοτέλους) και καλούν τους 
χρήστες να περπατήσουν την πόλη, προκειµένου να γνω- 
ρίσουν την κινηματογραφική ιστορία της από τα τέλη του 
Ιου αιώνα µέχρι σήµερα. 


Νέες τεχνολογίες και π πόλπ του μέλλοντος 

Η Αθηνά Βακάλη, καθηγήτρια στο Τµήµα Πληροφορικής 
του Α.Π.Θ. και επιθλέπουσα της ομάδας φοιτητών που σχε- 
δίασετῃν εφαρµογή, εξηγεί στο Θεσσαλονικέων Πόλιςτώς 
γεννήθηκε το (Ἰποπισίτο, πώς π ομάδα αποφάσισε να ασχο- 
ληθεί µε το σϊνεµά και να συνεργαστεί µε την ομάδα του 
«Σινέ Θεσσαλονίκη». «Η κεντρική Ιδέα της εφαρµογής εµ- 
πίπτει στην Κατηγορία των καϊνοτόµων τεχνολογικών προ- 
σεγγίσεων που αξιοποιούν υπάρχον περιεχόµενο (π.Χ. εἰ- 
Κόνες, κείµενο, γεωγραφική θέση), για να δημιουργήσουν 
διαδραστικές δραστηριότητες στην πόλη, δραστηριότητες 


ΟΙ οποίες αφορούν τόσο τους πολίτες όσο και τις αρχές, Ο 
στόχος της εφαρµογής ήταν να αξιοποιπθεί π ξεχωριστή 
σχέση της Θεσσαλονίκης µε τον κινηματογράφο, αρχικά µε 
εκπαιδευτική ή/και ενημερωτική έµφαση, µέσω µιας απλής 
και λειτουργικής εφαρµογής, π οποία Θα γινόταν εύκολα κα- 
τανοπτή και προσβάσιμη στον απλό πολίτη ή στον τουρίστα 
που ὃρα και κινείται στην πόλη» αναφέρει Π κ. Βακάλη. 

Ο δημοσιογράφος και κριτικός κινηματογράφου Γιάννης 
Γκροσδάνης, ένας από τους επιµελητές της έκδοσης Σινέ 
Θεσσαλονίκη: Ιστορίες από την πόλπ και τον κινπµατογράφο 
(μπῖνοιςϊτγ διμαϊο Ρ{οςς 2012), παρουσιάζει πώς π περιπέτεια 
του βιθλίου εξελίκθηκε σε ψπφιακή εφαρµογή. «Το (Ἠπειπε- 
ἴγο στηρίχθηκε στην εμπειρία µας ως επιµελητών της έκδο- 
σης Σινέ Θεσσαλονίκη για την πλούσια κινηματογραφική 
Ἱστορία της πόλης, καθώς και την επιθυµία µας να επεκτεί- 
νουµεττις δράσεις πέρα απὀ το βιθλίο. Η ιδέα µιας ψηφιακής 
εφαρµογής για κινητά και π συνεργασία µε το Τμήμα Πλη- 
ροφορικής του Λ.Π.Θ. ήταν µια εξαιρετική προοπτική για 
την προβολή του υλικού µας σε νέα µέσα.» 

Το όνοµα της εφαρµογής, (Ἰπειπείτο, συμφωνήθηκε από 
τις πρώτες κιόλας συναντήσεις της ομάδας, «Αρχική σκέψη 
ήταν να χαράξουµε τη διαδρομή σε µορφή περιπάτου. Σχε- 
διάζοντας όµως τις γραμμές και επιλέγοντας τις θεματικές 
της εφαρµογής, παρατηρήσαμµε ότι οι διαδρομές έμοιαζαν 
πολύ ως λογική µε γραµµές του μετρό, µε κοινές συναντήσεις 
και διακλαδώσεις. Από τη στιγµή που Π Θεσσαλονίκη δεν 
πρόκειται να αποκτήσει σύντομα πραγµατικό μετρό, απο- 
φασίσαµε να φτιάξουμε εμείς ένα εναλλακτικό, ψηφιακό µε- 
τρό, το (ἸπειπείΓο» λέει ο Χρήστος Παπάζογλου, φοιτητής 
του Τµήµατος [Πληροφορικής του Α.Π.Θ. που συμμετείχε 
στην ομάδα υλοποίησης της εφαρµογής. 

«Το (πεπιείτο είναι µια παιχνιδιάρικη ονομασία, που 
περιγράφει µια διαδρομή µε αρκετές στάσεις στο ιστορικό 
κέντρο της Θεσσαλονίκης, διαδρομή Π οποία αποκαλύπτει 
µια κινηματογραφική παράδοση 100 και πλέον χρόνων για 
την πόλη» εξηγείο Γιάννης Γκροσδάνης, «Αναζητήσαµε ένα 
όνοµα εὔύληπτο, σύντομο και ελκυστικό, που θα συνδύαζε 
τα δύο κυρίαρχα στοιχεία της εφαρµογής, τον Κινηµατο- 
γράφο και το μετρό, το µέσο δπλαδή που αναπαριστά την 
πληροφορία µέσα στην εφαρµογή» αναφέρει π φοιτήτρια 
Πληροφορικής Έφπ Καλτιριµίδου, µέλος επίσης της ομάδας 
του (Ἰποπποίτο. 

Αναφερόµενη στις αρχές σχεδίασης της εφαρµογής, Π 
επικεφαλής της ομάδας, καθηγήτρια Αθπνά Βακάλη, διευ- 
κρινίζει ότι «π έµφαση δόθηκε στο να παρέχει π εφαρµογή 
τη δυνατότητα σύνδεσης και ανάδειξης των σημείων της 
πόλπς που αφορούν τον κινηματογράφο, ώστε ο πολίτης να 
έχει στην κινητή του συσκευή άµεση πληροφορία σχετικά 
µε το κινηματογραφικό περιεχόµενο αλλά και τη θέση του 
στην πόλη». «Η εξέλιξη της τεχνολογίας Και π δυνατότητα 
των κινητών συσκευών να εντοπίζουν τη θέση του πολίτη 
στην πόλη κάθε στιγµή (6Ρ5) αξιοποιήθηκαν στη λογική 
ενός υπέργειου ψηφιακού μετρό, του (Ἰποπποίτο, ώστε να 
ὅπμιουργπθείµια πρωτότυππ εφαρµογή που θα αναδιπλώνει, 
θα αναδεικνύει καιθα εξελίσσει τη σχέση της Θεσσαλονίκης 
µε το σινεμά» υπογραμμίζει Π κ. Βακάλη. 


νε 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


ΙΣΤΟΡΙΕΣ ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΟΛΗ ΚΑΙ ΤΟΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ 







ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ: Α. ΜΥΛΩΝΑΚΗ, Γ. ΓΚΡΟΣΔΑΝΗΣ 


Η έκδοση Σνέ Θεσσαλονίκη: Ιστορίες από την πόλη και 
τον κνηµατογράφο ήταν η αφορμή για να μεταφερθεί η 
κινηματογραφική ιστορία της Θεσσαλονίκης σε 
δρριςαἴΊοη 


ἈἨ Το Οἰπεππείγο εἶναι µια εφαρµογή για κινητές 
συσκευές, η οποία σχεδιάστηκε, στο πλαίσιο της 
ερευνητικής διαδικασίας, απὀ ομάδα Φοιτητων 
του Τµήµατος Πληροφορικής του Α.Π.Θ. για 
εκπαιδευτικούς σκοπούς, υπότην επίβλεψη της 
καθηγήτριας Αθηνάς Βακάλη. Στην 05 
εφαρµογή εργάστηκε ο Γιώργος Χαριστός, ενώ η 
οµάδα των Φοιτητων που εργάστηκε στην 
Απατοἰά εφαρµογή απαρτίζεται απὀ τους Βιβή 
Βαενά, Έφη Καλτιριμίδου, Κική Πανισκάκη, 
Χρήστο-Παναγιώτη Παπάζογλου και Χαρίκλεια 
Συρτάρη. Όλοι οι συμμετέχοντες προσέφεραν 
εθελοντικά την εργασίατους, 

Τα πνευματικά δικαιώµατα του περιεχοµένου 
της εφαρµογής ανήκουν στους δημιουργούς 
τους. Πηγές φωτογραφικού υλικού: Εἰπος ΕἰΙπις, 
Ελληνικό Κέντρο Κινηματογράφου, Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, Κοινωνία 
Κληρονόμων Θ, Αγγελόπουλου” Ἡ 
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Χριστίνα. Γύρισμα στην κεντρική οδό Ελ. Βενιζέλου της Θεσσαλονίκης, µετην Καρέζη καιτον Ηλιόπουλο. 
Απόιτο: Γιάννης Διαλιανίδης, Ο Κινηματογράφος, Τα Πρόσωπα κι Εγώ», Εκδόσεις Καστανιώτη 


Ένα ΑΡ) από τη Θεσσαλονίκη γιατη Θεσσαλονίκη 

Στην αξία της κινηματογραφικής ιστορίας της Θεσσαλονίκης, που 
δεν είναι τόσο γνωστή στο ευρύ κοινό, αναφέρονται οἱ συντελεστές 
του (Ἰποππείτο, παρουσιάζοντας τους βασικούς του στόχους. «Πριν 
ασχολπθώ µε το συγκεκριµένο αρριἰςαἴίοη, αγνοούσα ότι Π Θεσσα- 
λονίκη διαθέτει ένα τόσο ενδιαφέρον κινηματογραφικό υλικό. Επι- 
δίωξή µας στον σχεδιασμό ήταν να αναδείξουµε αυτό το υλικό και να 
το παρουσιάσουμε στους χρήστες απλά και εύκολα» λέει ο φοιτητής 
του Τµήµατος Πληροφορικής Χρήστος Παπάζογλου, «Προσπαθήσαμε 
να εµμπλουτίσουµε την εφαρµογή µε πλπροφοριακό υλικό που αντ- 
λήσαµε από την ομάδα του “Σινέ Θεσσαλονίκπ” καὶ να ὁπμιουργή- 
σουµε αρκετές στάσεις ανά γραμμή, έτσι ώστε οἱ χρήστες να απο- 
κτήσουν άµεση και ελεύθερπ πρόσβαση στην κινηματογραφική Ιστο- 
ρία της πόλης. Το (Ὑποππείτο είναι µια εφαρµογή που γεννήθηκε στη 
Οεσσαλονίκη και απευθύνεται στη Θεσσαλονίκη» εξηγεί µε τη σειρά 
της Π φοιτήτρια Πλπροφορικής Κική Πανισκάκῃ. 

«Ο στόχοςτου (Ἰπαπιείτο είναι πολλαπλός: εκπαιδευτικός, πολι- 
τιστικός και τουριστικός ταυτόχρονα» αναφέρει ο Γιάννης Γκροσδά- 
νης, «Το (Ὑποπιοίτο αναδεικνύει µια πτυχή του πολιτισμού της Θεσ- 
σαλονίκης του 20οὔύ αιώνα, µε µια διάσταση κινηματογραφική, π οποία 
µπορεί να αξιοποιπθεί και τουριστικά, σε µια εποχή μάλιστα που π 
πόλη επενδύει στην αύέπση των επισκεπτών καιτων τουριστών. Θε- 
ωρούμµε πως π κινηματογραφική Θεσσαλονίκη προσφέρει ελκυστικές 
ιστορίες. Το (Ἰπειπείτο δίνειτην ευκαιρία τόσο στους Θεσσαλονικείς 
όσο και στοὺς επισκέπτες να εξερευνήσουν πολιτισμικούς θησαυρούς 
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Κάτινα καίει. Πάνω στον Λευκό Πύργο σκηνοθετώ ηµίγυμµνος. Χρήστος Νέγκας, Κώστας Βουτσάς, Μάρθα Καραγιάννη, Τόλης 
Βοσκόπουλος, Από το: Γιάννης Διαλιανίδης, Ο Κινηματογράφος, Τα Πρόσωπα κι Εγώ», Εκδόσεις Καστανιώτη 


του πρόσφατου παρελθόντος, και μάλιστα χωρίς Κανένα κόστος» 
συμπληρώνει. 

Για µια ζωντανή διαδραστική εμπειρία κάνει λόγο π καθηγήτρια 
του τμήματος [Πληροφορικής του Λ.Π.Θ. ΑΌπνά Βακάλπ, αναλύοντας 
τις επιδιώξεις του ΟἸπεπιείτο. «Η αρχική σχεδίασπ της εφαρµογής, 
που αφορά τιςτρεις θεματικές “γραμμές” του μετρό (ταινίες, αίθουσες, 
ιστορικό του Φεστιθάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης), καλύπτει 
ένα ευρύ φάσμα ενδιαφερόντων των χρηστών, ενώ παράλληλα συν- 
τηρεί τῃν κινηματογραφική µνήµπ της πόλης. Αυτό επιτυγχάνεται 
µε την παρουσίαση εικόνων από παλιά σινεµά (που ίσως δεν υπάρχουν 
πια), απὀ ελληνικές ταινίες (πολύ οικείες στον Έλλπνα θεατή), αλλά 
και από πρόσωπα (π.χ. δημοφιλείς πθοποιούς και σκηνοθέτες που 
συμμετείχαν κατά καιρούς στο φεστιβάλ). Το περιεχόµενο της κινη- 
µατογραφικής εικόνας ενισχύεται από σύντομο κείµενο και από χρο- 
νική σήμανση, ώστε να αναδιπλώνεται π πληροφορία ψηφιακά στον 
χρόνο και στον χώρο. Έτσι, ο κινηματογραφικός χρόνος, π εικόνα και 
οι λέξεις χαρτογραφούνται και επισηµειώνονται στην πόλη, προσκα- 
λώντας τους πολίτες σε µια ζωντανή διαδραστική εμπειρία. 

»Η εφαρµογή δίνει στον πολίτη πληροφόρηση για το ΚΙνΠµατο- 
γραφικό πολιτιστικό περιεχόµενο, τον ενημερώνει, του ανακινε(μνή- 
μες, ενώ ταυτόχρονα τον ενθαρρύνει στο να αξιολογήσει το περιεχό- 
µενο µέσω των 5οσῖα] πιοάϊα (Το). Στην οὐσία, λειτουργεί ως ένα 
ψηφιακό υπέργειο µετρό µε στάσεις και διαδρομές, που είναι ίσως µη 
προφανείς αλλά δυναμικές, ακολουθώντας και τα ενδιαφέροντα του 
πολίτη», 
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ὥν Σινεµα « 


Κέντρο 2 (Καμάρα - Ναυαρίνο) 


Στο κέντρο της Θεσσαλονίκης υπήρξαν 
αρκετοί κινηματογράφοι που για χρόνια 
αποτέλεσαν σηµείο αναφοράς στην 
καθημερινότητα της πόλης τόσο λόγω 
της αρχιτεκτονικής όσο και λόγω της 
αναφοράς τους µέσα σε αυτήν. 


Ενδεικτική αναφορά μερικών σινεµά που 
αφορούν την ευρύτερη περιοχή: Ηλύσια, 
Ναυαρίνο, Έλση, Κλειώ, Ριβολί, Θυμέλη, 
Φαργκάνη. 


Οι κινηματογράφοι αλλά και τα κάφε- 
µπαρ του κέντρου της πόλης 


πωτόλοσωιι ατιώ των ὢςοικωςτίω τωιι ΏΩ 





Στη [ραμμή 1 του (Ἰπεπηθίτο οι στάσεις 
περιλαμβάνουν τις κινηματογραφικές αίθουσεςτης 
Θεσσαλονίκης 


Κλείδωμα 8ΙΜ 2ομμ. μα 1- 


«ΟἰπθΜείτο Τηθ65 


Ταινίες 





Η [ραμμή 2του (Ἰποπιδίτο ξεναγείτους χρήστες στις 
ταινίες που γυρίστηκαν στη Θεσσαλονίκη 
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Πρωτοτυπίᾳα και προκλήσεις 

Η υλοποίπση της εφαρµογής υπήρξε 
µια πρόκληση για τους φοιτητές της 
ομάδας, που κλήθηκαν να φτιάξουν 
ένα αΡρ επαγγελματικών προδιαγρα- 
φών, µε εκπαιδευτική διάσταση. 
«Όταν ξεκινήσαμε, οἱ περισσότεροι 
από µας μόλις είχαμε τελειώσει το 
τρίτο έτος και δεν διαθέταµε µεγάλη 
εμπειρία, Όμως, το (Ἰποππείτο ήταν 
ένας καλός τρόπος να μάθουμε περισ- 
σότερα για τη δουλειά µας, αλλά και 
για το πώς χειριζόµαστε αρχειακό 
υλικό» λέει η φοιτήτρια [Πληροφορι- 
κής Χαρίκλεια Συρτάρη. 

Παρά τις τεχνικές δυσκολίες καὶ 
την έλλειψη πόρων, λόγω του εκπαι- 
δευτικού χαρακτήρα της εφαρµογής 
και της εθελοντικής συµµετοχής, τα 
µέλη της ομάδας μιλούν µε ενθουσια- 
σµό για την πρωτοτυπία του αΏρ και 
τις καινοτόμες χρήσεις που προτείνει. 
«Μολονότι κυκλοφορούν εκατομμύρια 
πλπροφοριακές εφαρμογές για πόλεις, 
μουσεία, ανθρώπους, δεν βρήκαμε, 
όσο κι αν ψάξαµε, εφαρµογή αντίστοι- 
Χης θεματικής για την πόλη καιτο σι- 
νεµά. Η δυσκολία βέβαια ήταν ότι δεν 
στπρικθήκαµε σχεδιαστικά σε καμιά 
παρόμοια εφαρµογή και δεν εντοπί- 
σαµε αντίστοιχες ολοκληρωμένες υλο- 
ποιήσεις, για να πάρουμε ιδέες. Όλα 
έγιναν από τῃν αρχή, αλλά νομίζω ότι 
το αποτέλεσµα µας ικανοποίησε» λέει 
π φοιτήτρια Έφπ Καλτιριμίδου. 

Για µια λειτουργική και εύκολη 
εφαρµογή, προσβάσιμη δωρεάν από 
τον καθένα, κάνει λόγο και π καθηγή- 
τρια του Τµήµατος Πληροφορικής του 
Α.Π.Θ. Αθπνά Βακάλη. «Τεχνολογικά, 
π εφαρµογή έχει σχεδιασθεί ώστε να 
παρέχει ποιοτική εμπειρία χρήσης, µε 
εύκολη κατανόπση των λειτουργιών 
της και µε αξιοποίηση των νέων τε- 
χνολογιών ανάπτυξης εφαρμογών για 
κινητές συσκευές. Το (Ἰποπισίτο σχε- 
διάστηκε µε ενιαίο τρόπο, ώστε να πα- 
ρέχει πανομοιότυππ εμπειρία καὶ να 
είναι διαθέσιμο και στις δύο πιο δη- 
µοφιλείς πλατφόρμες λογισμικού για 
κινητές συσκευές (απάτοϊά και 105), 

Το (Ὑποππείτο απευθύνεται σε ένα 
ευρύ κοινό. «Προσπαθούμε να απευ- 
θυνθούµε και σ᾿ εκείνους που δεν 
ασχολούνται ιδιαίτερα µε το σινεμά, 
προκειµένου να τους παρουσιάσουμε 


την απίστευτη κινηματογραφική Ιστο- 
ρία της πόλης, την οποία κι εμείς Οἱ 
ίδιοι δεν γνωρίζαμε και μάθαμε χάρπ 
στην υλοποίπσπ της εφαρµογής» λέει 
ο φοιτητής Πλπροφορικής Γιώργος 
Χαριστός. «Στην οὐσία, απευθυνόµα- 
στε σε άτοµα κάθε πλικίας, που επι- 
θυμούν να γνωρίσουν την κινηµατο- 
γραφική ιστορία της Θεσσαλονίκης, 
τόσο στους κατοίκους όσο καὶ στους 
τουρίστες της πόλης» λένε τα µέλη 
της ομάδας και δηλώνουν αισιόδοξα 
ότι οι χρήστες θα επιλέξουν να “κα- 
τεβάσουν” τν εφαρµογή στις οθόνες 
τοὺς «για δύο λόγους: Αφενός για την 
πρωτοτυπία της ως το μοναδικό αΡΡ 
για την ιστορία του σινεμά στη Θεσ- 
σαλονίκη, και αφετέρου επειδή απο- 
τελεί έναν εξειδικευμένο “ξεναγό” 
στην πόλη, που συνδυάζει πληροφό- 
ρηση και ψυχαγωγία», σύµφωνα µε τη 
φοιτήτρια Πληροφορικής Κική Πανι- 
σκάκη. 

«Δεν υπάρχουν περιορισμοί στο 
κοινό µας. Μας ενδιαφέρουν τόσο οι 
Θεσσαλονικείς όσο και οἱ επισκέπτες, 
Ιδίως εκείνοι µε πολιτιστικά ενδιαφέ- 
ροντα. Το (ποππείτο είναι µια πρωτο- 
ποριακή εφαρµογή για τα ελληνικά δε- 
δομένα, καθώς δεν υπάρχει κάτι αντί- 
στοιχΧο στις θεματικές αναζητήσεις 
των ελληνικών εφαρμογών. Είναι ευ- 
τύχημµα για µας ότι ο Δήμος Θεσσα- 
λονίκης και π Αντιδηµαρχία Τουρι- 
σμού και Ηλεκτρονικής Διακυβέρνη- 
σης υποστηρίζουν την προσπάθειά 
µας» αναφέρει ο Γιάννης Γκροσδάνης. 


Εμπλουτισµός και δικτύωση µε τα 5ο- 
οἷαί πιεάἰα 
«Ο προγραμματισμός είναι κι αυτός 
ένα είδος τέχνης» θυμίζει ο φοιτητής 
Πληροφορικής Γιώργος Χαριστός, που 
ανέλαβε την υλοποίηση της εφαρµο- 
γής για λειτουργικό 105. «Προφανώς 
προσδοκούµε να “κατεβάσουν” την 
εφαρµογή πολλοί χρήστες, ώστε να 
ανταμειφθούν οι κόποι της ομάδας και 
να συνεχίσουμε µε τον ίδιο ενθουσια- 
σµό. Μετράει ωστόσο εξίσου και η 
ποιότητα της εφαρµογής, ὁπλαδή Π 
ευχαρίστηση του κοινού που θα µας 
επιλέξει. Οπότε, σαφώς αγωνιούµε για 
το αν καταφέραμε να δημιουργήσουμε 
κάτι όμορφο και χρηστικό» 

Η ομάδα του (Ἰποπιείτο σχεδιάζει 


υμμ Μα /5 υ:9ΚΡ/ς 
ἵνα.) Χάρτης 


προσεκτικά τα επόµενα βήματα, προκειµένου να εξελί- 
ξειτο κινηματογραφικό µετρότης Θεσσαλονίκης µεπε- 
ρισσότερες στάσεις και γραµµές, αλλά καινα εντάξει σε 
αυτό νέα εργαλεία για διάδραση µε τον πολίτη (δι- 
κτύωση µε ΕαςεβοοΚ, ΡΙΠΙΕΓΕΣΙ, ΙηςίασΓαπῃ). Σύμφωνα µε 
την καθηγήτρια Αθηνά Βακάλη, «στα άµεσα σχέδια εξέ- 
λιξης συγκαταλέγονται π αποτύπωση της αρχικής χρή- 
σης της εφαρµογής από οµάδες πολιτών (π.χ. οµάδες 
θεματικών περιπάτων, όπως οι ΤΠεςςα]οπ]κ! Ἰλ/α]Κίπς 
Τους, οµάδες μαθητών σε συνεργασία µε εκπαιδευτι- 
κούς κ.ά.), ώστε να γίνει κατανοητή π απήχπσή της και 
η δυναμική του (Ὑποππείτο, Με βάση αυτή την αποτύ- 
πωση, π ομάδα έχει ήδη συζητήσει τη δυνατότητα να 
σχεδιαστούν και να υλοποιπθούν περαιτέρω λειτουργίες 
(όπως, π.Χ., κινηματογραφικό ιστορικό διαδρομών από 
πολίτες, παιχνιδοκεντρικές δράσεις κτλ.)». 

«Θέλουμε να εξελίξουµε την εφαρµογή µε τεχνικές 
που θᾳ την κάνουν πιο διασκεδαστική. Να ξεπεράσουμε 
την πληροφοριακή της διάσταση και να συνδυάσουµε 
ενηµέρωση µε ψυχαγωγία. Μία από τις ιδέες µας είναι 
π γνωστή στον τοµέα της πληροφορικής ως “Αμσπποπίοά 
Καα]γ”, π οποία άρχισε να χρησιµοποιείται ευρέως στις 
εφαρμογές. Στο (Ὑποπισίτο ο χρήστης θα µπορείνα περ- 
πατά µε την καθοδήγηση της κινητής του συσκευής, 
που θα του εμφανίζει σε πραγµατικό χρόνο ενδιαφέ- 
ρουσες πληροφορίες για τη διαδρομή» λέει ο φοιτητής 
Γιώργος Χαριστός. Όπως εξηγεί ο Γιάννης Γκροσδάνπς, 
«σκοπός µας είναι να αξιοποιήσουµε το [οοάραςκ των 
χρηστών, ώστε να εμπλουτίζουµε και να βελτιώνουµε 
το περιεχόµενο διαρκώς µε νέο υλικό, να ανανεώνουµε 
τεχνικά την εφαρµογή στις τρέχουσες τεχνολογικές 
απαιτήσεις και να κινπθούµε µε διάθεση εξωστρέφειας 
στην προβολή και επικοινωνία του αβΡ, συμμετέχοντας 
ακόµῃ και σε συνέδρια του εξωτερικού για καινοτόμες 
εφαρμογές, όπου τέτοιες ιδέες βρίσκονται ήδη σε προ- 
χωρημένο επίπεδο». Ε 








Το (Ἰπεππείτο συνδέεται µε 
σύστηµα εντοπισμού θέσης 
(αΡ5), ώστε ο χρήστης να 
µπορεί να΄”περπατά΄τις 
διαδρομές του σε πραγµατικό 
χρόνο µέσα στην πόλη 


Ἱ ' κ 
Η καθηγήτρια του τµήµατος 
Πληροφορικήςτου ΑΠΘ 
Αθηνά Βακάλη 





Η ομάδα των φοιτητών που εργάστηκε στην εφαρµογή. 
Χαρίκλεια Συρτάρη, Χρήστος-Παναγιώτης Παπάζογλου, Έφη Καλτιμιρίδου, 
Γιώργος Χαριστός, Κική Πανισκάκη 
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Αιολίδα. Αἱβαλί. Εσωτερικό του ναού του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου (1869-1870). Αυτός ο σταυροειδής, µε τρούλο, ναός ήταν έργο του 
Αϊβαλιώτη αρχιτέκτονα Εμμανουήλ Κουνά, που οικοδόµησε και άλλες εκκλησίες στις Κυδωνίες καιτα Μοσχονήσια. Σήµερα είναι τζαμί, 
γνωστό µετην ονομασία «Σαατλί τζαμῦ (Ξτο τζαµίτου ωρολογίου).Το όνοµα αυτό προήλθε από το ωρολόγιο του κωδωνοστασίου, Το 

οποίο οι παλιοί Αἱβαλιώτες ονόμαζαν «ρολόγι του Ανδρονίκου», από το όνοµατου δωρητή του 
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της Δρ. ΑΓΑΘΟΝΙΚΗΣ ΤΣΙΛΙΠΑΚΟΥ 
Επιµελήτριας της έκθεσης 


και προϊσταμένης του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού 


Επιμέλεια: ΣΟΦΙΑ ΚΑΡΑΚΩΣΤΑ 


Το Μουσείο Βυζαντινού 
Πολιτισμού, στο πλαίσιο 
της 5ης ΒίθηΠα(6 
Σύγχρονης Τέχνης 
Θεσσαλονίκης, µε 
θεματική τη Μεσόγειο, 
διοργάνωσε και 
υλοποίησε την περιοδική 
και περιοδεύουσα εκθεση 
Φωτογραφίας 
«Ταξιδεύοντας στην 
Ανατολική Μεσόγειο µέσα 
απὀ το Ψηφιακό Αρχείο 
Ελληνικού Πολιτισμού του 
Θεόδωρου Κορρε 
(Α.Π.Θ.)». Η έκθεση 
παρουσιάστηκε το 
διάστηµα 23 Ιουνίου - 13 
Σεπτεµβρίου 2015 στην 
πτέρυγα περιοδικών 
εκθέσεων «Κυριάκος 
Κρόκος». 


Περιοδική και περιοδεύουσα 
έκθεση Φωτογραφίας: 


Ταξιδεύοντας 

στην Ανατολική Μεσόγειο 
µεσα απὀ το Ψηφιακὀ Αρχείο 
Ελληνικού Πολιτισμού 

του Θεόδωρου Κορρε 


ΕΠΙ έκθεση», τονίζει π επιµελήτριά της και προϊσταμένπ του Μ.Β.Π., Αγαθονίκη 
Τσιλιπάκου, «έχει ως στόχο να προβάλει στο ευρύ κοινό µια σειρά από περισσότερο 
ή λιγότερο γνωστούς τόπους µε έντονη παρουσία Ελλήνων διαχρονικά, Καθώς επίσης 
και Ἱστορικής, καλλιτεχνικής και θρπσκευτικής αξίας εκκλπσιαστικά και κοσμικά 
μνημεία, έργα πολιτισμού, που έχουν διασωθεί µέχριτις µέρες µας και ὁπλώνουν τῃ 
συνέχεια Και την επανάχρπσή τοὺς στο πέρασμα των αιώνων, µε Κοινό χαρακτηρι- 
στικό τη θέσπ τους κατά μήκος της παράλιας ζώνης της Ανατολικής Μεσογείου. 
Στηρίζεται στο φωτογραφικό υλικό --επιλογή 63 φωτογραφιών-- απότις εκπαιδευ- 
τικές εκδρομές του Τµήµατος Ιστορίας-Αρχαιολογίας του Α.Π.Θ.,που περιλαμβάνεται 
στο Ψπφιακό Αρχείο Ελληνικού Πολιτισμού του Θ. Κορρέ (Λ.Π.Θ.). Η επιλογή των 
φωτογραφιών έγινε µε γνώμονα τπν αισθητική και Καλλιτεχνική ποιότητα, τη σπα- 
νιότητα ή τη σπουδαιότητα του μνημείου ή του τόπου που αποδίδουν, τα ιδιαίτερα 
γεγονότα ήτις προσωπικότητες που συνδέθηκαν µαζίτου καιτῃν ευρύτερη ακτινο- 
βολία Και σημασία του για τον πολιτισμό της ανθρωπότητας. 

Η έκθεση αρθρώνεται σε επτά ενότητες, οδηγώντας τον επισκέπτῃ σε µία νοπτή 
διαδρομή από Βορράν προς Νότο, µε αφετηρία τήν περιοχή του βορειοανατολικού 
Αιγαίου, τα παράλια της Μ. Ασίας, Και προχωρά στο νοτιοανατολικό τµήµα της λε- 
κάνης της Μεσογείου, για να καταλήξει στη χερσόνησο του Σινά και την Αίγυπτο. 
Ένας χάρτης µετις θέσεις τόπων, χώρων Και μνημείων, συνοδευόμενος από σύντομα 
ενημερωτικά κείµενα για την έκθεση και το Ψπφιακό Αρχείο του Θ. Κορρέ (Λ.Π.Θ.), 
εισάγει τον επισκέπτη στο θέµα. 

Στην πρώτπ ενότητα παρουσιάζονται τόποι Και μνημεία από τις περιοχές της 
αρχαίας Αιολίδας και της Ιωνίας, περιλαμβάνοντας την Άσσο, το Αϊβαλί, την Πέργαμο, 
τη Σκάλα Βουρλών καιτα Αλάτσατα. Στπ δεύτερη ενότητα εντάσσονται ο Κιρκιντζές, 
π Έφεσος, π Πριήνη Και τα Δίδυμα στην περιοχή της Ιωνίας, π Φιλαδέλφεια στην 
περιοχή της Λυδίας. Την τρίτῃπ ενότητα αποτελούν το Λιβίσι, π Κέκοβα, τα Μύρα 
κα π Φάσηλις από την περιοχή της Λυκίας. Η διαδρομή στ Μ. Ασία ολοκληρώνεται 
στο νότιο τμήµατης µε την τέταρτη ενότητα της έκθεσπς, στην οποία εντάσσονται 
π Αττάλεια, π ΠέργΠ, π Σίδπ (Παμφυλία) και το μοναστήρι του Αἰαπαπ (Κιλικία). 
Ακολουθούν π ενότητα της Ιορδανίας (πέμπτῃ), στην οποία προβάλλονταιτο Αμμάν, 
π Μάδαβα και π ενότητα (έκτη) µετο όρος Σ]νά και την ονομαστή µονή της Αγίας 
Αικατερίνης. Η έκθεσπ ολοκληρώνεται µε την έβδοµπ ενότητα, που έχει ως θέµα 
την Αίγυπτο, παρουσιάζοντας τον ναό του Αγίου Γεωργίου των Ελλήνων στο Κάιρο 
καιτπ Βιβλιοθήκπ τῃς Αλεξάνδρειας. 
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Αιολίδα.Άσσος, 0 ναόςτης Αθηνάς ανεγέρθηκε γύρω στο 530 π.Χ. στην ακρόπολη της πόλης, 
Ἠταν ένας από τους ελάχιστους ναούς δωρικού ρυθμού που οικοδοµήθηκαν κατά την αρχαιότητα στη Μ. Ασία. 
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Ιωνία. Έφεσος. Ἀποψη των ερειπίων του ναού του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου (6ος αι.). 
Στη θέση του ερειπωµένου μαρτυρίου, που κατά την παράδοση ανήγειρε ο Μ. Κωνσταντίνος στον τόπο ταφής του αγίου, 
ο|ουστινιανός οικοδόµησε μεγαλοπρεπή ναό σε σχήµα σταυρού, µε έξιτρούλους και μνημειώδες αίθριο στη δυτική πλευρά. 
Ο μεγαλύτερος τρούλος, στη διασταύρωση των κεραιών του σταυρού, στέγαζε τον τάφοτου Αγίου Ιωάννη. 
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Παμφυλία. Σίδη. Αναστηλωμένοι κίονεςτου ναού του Απόλλωνα (2ος αι.).. Τους 59-60 αι. στον χώρο του μνημείου κτίστηκε βασιλική. 
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Κιλικία. Μοναστήρι Αλαχάν (Αἰαςα Ηαπ]. Άποψη απὀ ανατολικά της επονομαζόµενης «Βασιλικής» (β΄ µισό 5ου αι.). 
Δυτικά, η «Πύλη των Ευαγγελιστών» οδηγούσε από τον νάρθηκα στον κυρίως ναό. 
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Λυδία. Φιλαδέλφεια. Αρχιτεκτονικά κατάλοιπα (ογκώδεις πεσσοῇΏ από τον ναό του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου (6ος αι.. 








Λυκία. Κέεκοβα (αρχαία Σίµηνα). Το φρούριο στην κορυφή του λόφου χρονολογείται από την εποχή των Ιωαννιτών Ιπποτών της Ρόδου (15ος-Ί6οςαι.). 
Στις υπώρειες, έως κάτω στη θάλασσα, τα σπίτια του σύγχρονου οικισμού. 
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Σινά. Προς τη Μονή της Αγίας Αικατερίνης στις βόρειες υπώρειες του Όρους Χωρήβ, µετους ερυθρωπούς γρανιπένιους όγκους. 


Στην αρχή κάθε ενότητας τοποθετείται εισαγω- 
γικό κείµενο µετις βασικότερες πληροφορίες για την 
ελληνική παρουσία διαχρονικά και τα έργα πολιτι- 
σμού του ελληνισμού στις περιοχές αυτές’ το κείµενο 
συνοδεύεται από σχεδιαστική απόδοση χάρτη. Οἱ 
φωτογραφίες που παρουσιάζονται στη συνέχεια συ- 
νοδεύονται από εκτεταμένες κειµενολεζάντες, που 
δίνουν τν απαραίτητη πλπροφορία µε βάση τη µατιά 
του αρχαιολόγου - ερευνητή, του περιηγητή και του 
ταξιδιώτη.» 

Στον προσεγµένο κατάλογο µετις εντυπωσιακές 
φωτογραφίες που συνοδεύει την έκθεση, ο Θεόδωρος 
Κορρές, ομότιμος καθηγητής του Τµήµατος Ιστορίας 
και Αρχαιολογίας του Α.Π.Θ., σημειώνει για το Ψῃ- 
φιακό Αρχείο Ελληνικού Πολιτισμού: 

«Το Ψπφιακό Αρχείο Ελληνικού Πολιτισμού είναι 
καρπός προσωπικής εργασίας πολλών χρόνων. Άρ- 
Χισε το 1971, µε τη φωτογράφπσπ βυζαντινών ναών 
της Θεσσαλονίκης και μονών του Αγίου Όρους, Αρ- 
γότερα, συμμετέχοντας σε φοιτητικές εκδρομές στην 
Κωνσταντινούπολπ και στη Μικρά Ασία, είκα την ευ- 
καϊρία να φωτογραφήσω, εκτός των βυζαντινών, και 
μνημεία κλασικά, ελληνιστικά και ρωμαϊκά. Κύριο µέ- 
λημά µου, π αποτύπωση και καταγραφή των μνημείων 
του πολιτισμού µας, µε απώτερο σκοπό τη χρήσπ του 
υλικού αυτού από τους συναδέλφους και φοιτητές 
του Ἰμήματός µας καὶ του Λ.[Π.Θ. γενικότερα. 

Την τελευταία εικοσιπενταετία, π φωτογράφηση 


έγινε συστπµατικότερη µε την ευκαιρία συµµετοχής 
μου στις πολυήµερες εκπαιδευτικές-επιστημονικές 
εκδρομές στη Μικρά Ασία, που διοργανώθηκαν από 
τον καθηγητή του Τµήµατος Φιλολογίας Βασίλπ Κα- 
τσαρό, τον οποίο ευχαριστώ. Το Ψπφιακό Αρχείο Ελ- 
ληνικού Πολιτισμού --που αγγίζει πλέον τις 85.000 
λήψεις--- περιλαμβάνει ψηφιακά και ψπφιοποιηµένα 
αρχεία υψηλής ανάλυσης, Τα τελευταία χρόνια, το 
Αρχείο εμπλουτίστηκε µε νἰάοος από χώρους ιδιαί- 
τερου ιστορικού-αρχαιολογικού ενδιαφέροντος. 

Η τελευταία συστηματική φάσπ του προγράµµα- 
τος κατέστη δυνατή χάρη στην υποστήριξη του 
Λ.Π.Θ., που άρχισε από την περίοδο της πρυτανείας 
του αείμνηστου Γιάννπ Αντωνόπουλου και συνεχίζε- 
ται µέχρι σήµερα. [...] 

Η πραγµατοποίπση του προγράµµατος δεν θα 
ήταν εφικτή χωρίς τη βοήθεια της Νικολέτας Τρούπ- 
κου, υποψήφιας διδάκτορος βυζαντινής αρχαιολογίας, 
π οποία τα τελευταία χρόνια εργάστηκε µε εξαιρετικό 
ζήλο και ικανότητα στην οργάνωσπ του Αρχείαυ. |...] 

Με την ελπίδα ότι και άλλοι συνάδελφοι θα χρη- 
σιμοποιήσουν το υλικό του Αρχείου στα μαθήματά 
τοὺς καιθα φροντίσουν να το εµπλουτίσουν, εύχομαι 
στους φοιτητές του Τµήµατος [στορίας και Αρχαι- 
ολογίας και στους επισκέπτες της έκθεσής µας ευ- 
χάριστα ταξίδια στο αρχαίο ελληνικό και βυζαντινό 
παρελθόν.» Β 
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της ΕΥΗΣ ΓΙΑΝΝΑΚΟΥ 
(ωτογράφου 
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Αόὀρατη Πόλη 


οδικά στῃπ Θεσσαλονίκπ το 1990. 

Ξεκίνησα να τραβώ τις πρώτες φωτογραφίες µου επί αναλογικής 
εποχής, µε µια µικρή οοπιρασί µπχανή, ακολουθώντας το χόμπι του 
πατέρα µου. Μετά, τα χρόνια πέρασαν, ακολούθησαν σχολεία, φρον- 
τιστήρια, οἱ Πανελλήνιες, το Πολυτεχνείο, ώσπου το 2010 τελικά απο- 
φάσισα να ασχολπθώ επαγγελματικά µε το µόνο πράγμα που ανέκαθεν 
µε ευχαριστούσε, τη φωτογραφία. 

Σπουδάζοντας στο ΑΑ» (ο]]εσε, και ιδιαίτερα κατά τη διάρκεια 
του μεταπτυχιακού µου, έδωσα έµφαση όχι µόνο στην πρακτική αλλά 
κυρίως στη θεωρία καὶ στην ιστορία της φωτογραφίας. Έτσι, σταδιακά 
συνειδητοποίησα πως π φωτογραφική τέχνη εκτείνεται πέρα από τῃ 
µαζική αναπαραγωγή εντυπωσιακών εικόνων, καὶ π ομορφιά ως θέλ- 
γήτρο του ορατού σταµάτπσε να αποτελεί αυτοσκοπό για τις φωτο- 
γραφίες µου. Πλέον, προσεγγίζω τπ φωτογραφία όχι ως ένα αμιγώς 
Καλλιτεχνικό φαινόμενο αλλά ως κοινωνική πρακτική, σε άµεση σχέση 
µε την ιστορία, τήν πολιτική, τη μνήμπ ή/και τη λήθπ. Ειδικότερα, 
ασχολούμαι µε τη λεγόμενη Ψ6ΓΠαςιΙ]αΓ ΡΠοίοφΓαΡΠΗΥ --για την οποία 
δεν υπάρχει ακριβής ελληνικός όρος--, ὁπλαδή την ερασιτεχνική/οι- 
κογενειακή φωτογραφία, µε κυρίως αναμνπστική παρά καλλιτεχνική 
αξία. Η διερεύνηση αυτού του ταπεινού χώρου της φωτογραφίας µάς 
οδηγεί σε σηµαντικά συμπεράσματα για την οντολογία καιτους µπχα- 
νισμούς λειτουργίας της φωτογραφικής εικόνας. Η ένταξη της ΨοΓπαᾶ- 
οιι]αί Φωτογραφίας σε ένα νέο εννοιολογικό/εικαστικό πλαίσιο --δε- 
δοµένο που αφορά τα πρόσφατα Ρίο]εσί µου--- σχετίζεται άµεσα µετις 
αναπαραστάσεις της μνήμπς,προσωπικής και οικογενειακής. 

Το 2014, ένα από αυτά τα Ρτο]εεῖ, µε τίτλο Οδός Πλαστήρα 1Α, 
Νέα Κρήνη, συμπεριλήφθηκε στο 15ο τεύχος του διαδικτυακού φωτο- 
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γραφικού περιοδικού ΤΜΊρ ([ούλιος 2014). Τµήµα της δουλειάς µου συμπεριλήφθηκε επίσης 
στο τελευταίο φωτογραφικό λεύκωμα της σειράς «Ένας περίπατος στην πόλη» (εκδ. ΠΠι- 
ΝΕΙςΙΠΥ δἱμάίο ΡΓ6ςς), θεματική του οποίου αποτελεί π εικαστική αποτύπωση της Άνω 
[Ιόλης, Στο πλαίσιο αυτό, συμμετείχα στην οµώνυμῃ ομαδική έκθεσῃπ µε έργα όλων των 
φωτογράφων από τα τρία βιβλία της σειράς, Π οποία φιλοξενήθηκε τον χειμώνα του 2014 
στην (ζα5α Βἰαησα, 

Στο τελευταίο εν εξελίξει ργο]εσί µου, µε τίτλο Το Α.Π.Θ. της Λήθης, επιχειρείται Π µε- 
λέτη της ιστορικής µνήµης της Θεσσαλονίκπς µέσω της αποτύπωσης του σημερινού πανε- 
πιστημιακού συγκροτήματος, ως του τόπου όπου πριν τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο βρι- 
σκόταν το εβραϊκό νεκροταφείο της πόλης. 

Με ενδιαφέρει ιδιαιτέρως π έννοια του κοινότοπου, ὃπλαδή του απλού και καθημερινού, 
ως αντίποδα στο Ιδιαίτερο και το ξεχωριστό, Το Ργο]εοῖ Αόρατῃ Πόλη --δείγµα του οποίου 
ακολουθεί παρακάτω-- αποτυπώνει αυτές ακριθώς τις έννοιες, µε φόντο το αστικό τοπίο 
της Θεσσαλονίκπς: πτυχές της πόλης οι οποίες είναι καθημερινά τόσο κοντά µας, ώστε 
σταδιακά αποβαίνουν οπτικά τετριµµένες, κατά µια έννοια κρυμμένες σε κοινή θέᾳ, ή συ- 
νειδητά αόρατες. Οι εικόνες της Αόρατης Πόλης, μεμονωμένα π κάθε µία αλλά κυρίως ως 
σύνολο, αναδεικνύουν µια σειρά από αντιθέσεις και ετερόκλητα στοιχεία που χαρακτηρίζουν 
την αστική δόµπση του τοπίου της Θεσσαλονίκης, και κατ επέκταση κάθε ελληνικής 
πόλης, Το ιστορικά παλιό ήτο παραδοσιακό συχνά συνυπάρχουν µε το σύγχρονο, το κομψό 
και καλαίσθητο συνυπάρχει µετο κιτς ήτο παρακμιακό, όπως καιτο ὃπμόσιο µε το ιδιωτικό 
ήτο διαχρονικό µε το εφήµερο. 
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του ΘΩΜΑ ΤΑΜΒΑΚΟΥ 
Μουσικογράφου / κριτικού/ ερευνητή 


Επίιµου µέλους Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών 


Δημιουργού/ κατόχου του Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 


Θωμά Ταµβάκου 
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ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
Ἀρῦρο αρ. 11 


ΣΟ0ΤΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΗΣ 
(4905-1990) 


«ΟΙ µελωδικές γραµµές των τραγουδιών του στους πλαστικούς ελιγμούς τους καὶ ῃ 
διάχυτη αρμονική ατμόσφαιρα που τα περιθάλλει δημιουργούν εντύπωση παραπλήσια 
µε αυτήν του αλπσµόνπτου Ριάδη.» 

(απόσπασμα κριτικής της Σοφίας Σπανούδπ στα Νέα, Δεκέμβριος 1945) 


«Ο Σώτος Βασιλειάδης δεν υπήρξε µόνο μεγάλος καλλιτέχνης αλλά και δραστήριος 
εθνικός εργάτης.» 
(απόσπασμα εγκωµίου του Αρχιεπισκόπου Κύπρου Μακαρίου Γ, 1922) 


«Οἱ γνώσεις, οἱ πράξεις και το ταλέντο του απορώ πως δεν τον έχουν τοποθετήσει 
στην πρώτπ γραµµή των εκλεκτών μουσικών δημιουργών.» 

(απόσπασμα σχολίου του Θεσσαλονικέως μουσουργού/ διευθυντή χορωδιών Βασιλείου 
Μακρίδη στο περιοδικό Σείστρο, τ. 17-20, 2012) 


Μνήμης εγκώμιο για τον Θεσσαλονικέα πολυσχιδή δημιουργό, µε αφορμή τη συµ- 
πλήρωση 110 ετών από τη γέννηση και 25 ετών από τη θανήτου. 


Γενικά 

ΟΣ. Βασιλειάδης συγκαταλέγεται στους σημαντικότερους θεμελιωτές της χορωδιακής 
τέχνης (διδασκαλία και διεύθυνση), αν και δεν έχει αποτιμηθεί εισέτι π συνολική 
μουσική προσφορά του σε ολόκλπρο το εύρος της. [κανότατος αρχιμουσικός επίσης, 
διπύθυνε επιτυχώς έργα μεγάλων απαιτήσεων (όπερες, ορατόρια κ.ά.) Η μουσική 
ὅπμιουργία του αλλά και τα πάµμπολλα μελουργήµατα πολυφωνικής βυζαντινής µου- 
σικής είναι επαρκής --λόγω της ποιότητάς της-- να τον εντάξει στους πλέον αξιό- 
λογους μουσουργούς µας. Δεν υπολείπεται δε αξίας καιτο συγγραφικό έργο του στον 
τοµέα της µουσικολογίας και της μουσικής ιστορίας, καθώς επίσης και Π µουσικο- 
παιδαγωγική προσφορά του. 





Βιογραφικά στοιχεία 

Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκπ από Θεσσαλονικείς γονείς την 
5Π Μαΐου του 1905, Εκεί, όπως ο ίδιος έγραψε, |... πρωτό- 
νιωσα το σκίρτηµα της ζωής και πρωταντίκρυσα την Πλια- 
χτίδα. Το ζωπρό ενδιαφέρον του για τη μουσική - έψαλλε 
από τα οκτώ του στον |. Ν. του Ἁγίου Αθανασίου της γειτο- 
νιάς του-- τον οδήγησε στο Κ.Ω.Θ., το οποίο συμπλήρωνε 
ήδπ πενταετία λειτουργίας. Ευτύχησε να έχει εξαιρετικούς 
δασκάλους; 4) τον συνθέτη Γιώργο Ρακαλόπουλο (1889-1956) 
και ϱ) τον συνθέτῃ/ βιολονίστα Χρήστο Δέλλα (1900-1967), 
µε τοὺς οποίους έκανε µαθήµατα θεωρητικών (αρμονία, αν- 
τίστιξη και ενοργάνωση) καὶ βιολιού αντιστοίχως (διπλώματα 
το 1927 καιτο 1928), 

Αξιοσημείωτη ήταν π δραστηριότητά του ως διευθυντή 
του εκκλησιαστικού πολυφωνικού χορού του Μπτροπολιτι- 
κού Ναού της Αγίας Σοφίας, τον οποίο ίδρυσε μόλις 1Βετής 
και διπύθυνε έως το 1938, Ανακάλυψε έτσι νωρίς τον πλούτο 
της βυζαντινής και παραδοσιακής μουσικής. 

Το 1929 έκανε µαθήµατα ανωτέρων θεωρητικών και συν- 
θέσεως µετον Μανώλπ Καλομοίρη (1883-1962). Η φιλία (από 
το 1927) και Π συνεργασία τους διήρκεσε έως τον θάνατό 
του, Εμπλούτισε έτι περισσότερο τις μουσικές γνώσεις του 
µετην παρακολούθηση στην [ταλία σεμιναρίων διευθύνσεως 
ορχήστρας, μουσικής δωματίου και όπερας. 

Με την επιστροφή του στη Θεσσαλονίκη, ανέλαβε τη 
διεύθυνση του παραρτήματος του Εθνικού Ωδείου της πό- 
λεως. Ιδρύθπκε το 1927 απὀ τον Μ. Καλομοίρη και στῃν 
εναρκτήρια συναυλία διπύθυνε για πρώτη φορά την ορχήστρα 
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του σε έργα Ριάδη κ.ά, (στις 2 Οκτωβρίου). Συγκρότησε τη 
µεικτή χορωδία του ὠδείου (µε αρχικό όνοµα Ελληνική Χο- 
ρωδία και µε περισσότερα από 50 µέλη, Μεταξύ τους και Οἱ 
τρεις αδελφοίτου, Αχίλλης [αρκετές φορές ως σολίστ βαρύ- 
τονος], Λυσίμαχος και Σπύρος) και µε τῃ συνεπικουρία της 
ορχήστρας του ωδείου πραγµατοποίπσε πολλές συναυλίες 
στη Θεσσαλονίκη (θέατρο «Μέγας Αλέξανδρος» Λευκός 
Πύργος, «Διονύσια», «Πατέ»), αλλά και σε άλλες πόλεις 
(Αθήνα, Λάρισα, Βόλος κ.ά.) (περίοδος 1928-1938). Σε αυτές 
παρουσίασε δικές του συνθέσεις --αρχής γενομένης από τῃ 
«Λειτουργία σε φα» (1929)-- και εναρµονίσεις δημοτικών 
τραγουδιών, όπως ο «Παύλος Μελάς» και ο «Καπετάν Λου- 
κάς». Παρουσίασε επίσπς έργα μεγάλων απαιτήσεων, όπως 
τον «Μεσσία» του Παπάς], το «Ρέκβιεμ» του ΜοζαΓῖ, τη 
«Δημιουργία» του Παγάη, την Ενάτη Συμφωνία καιτον «Χρι- 
στό στο Ώρος των Ελαιών» του Βοοίπονεη, Επίσης, την 
όπερα «Μάρκος Μπότσαρπς» του Παύλου Καρρέρ (1829- 
1896) και την οπερέτα «Περουζέ» του Θεόφραστου Σακελ- 
λαρίδη (1883-1950), Στην ορχήστρα περιστασιακώς συµµε- 
τείκαν εξαιρετικοί μουσικοί, όπως ο Αλ. Καζαντζής, ο Χ. Δέλ- 
λας, ο Στ. Παπαναστασίου, ο Διον. Βισβάρδης κ.ά. 

Η αποδοχή από κοινό και κριτικούς ήταν άκρως εντυ- 
πωσιακή (η χορωδία είχε φθάσει στο μέγιστο δυνατόν ερµῃ- 
γευτικής αποδόσεως, µε τα εφόδια της άριστης διευθύνσεως 
από τον αρχιµουσικό της). Αυτή π πανθοµολογηθείσα επι- 
τυχία τον έφερε στη Σόφια --κατόπιν µετακλήσεως--, για 
σειρά τριών, επίσπς εξαιρετικών, συναυλιών (Ιούνιος του 


1936). 
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Λόγω των αριστερών φρονημάτων του και της αντιθέσεώς του 
προς τη δικτατορία Μεταξά, υποχρεώθηκε να Κλείσει το Εθνικό 
Ωδείο (1928) και να καταφύγει στην Αθήνα, στερώντας από τη 
Θεσσαλονίκη το λαμπρό καλλιτεχνικό διαµέτρημά του, Διατήρησε 
µόνο τήν καλλιτεχνική επιμέλεια της Χορωδίας της Εργατικής 
Εστίας Θεσσαλονίκης, την οποία διπύθυνε ο Αχίλλης Βασιλειάδης. 

Μετην κάθοδό του στην Αθήνα ανέλαβε καθήκοντα καθηγητή, 
αρχικώς στο Ελληνικό, στο οποίο ίδρυσε και διπύθυνε τη μεικτή 
χορωδία του (έως το 1940), και μετέπειτα στο Εθνικό Ωδείο. Στο 
διάστηµα αυτό επίσης ίδρυσε και διπύθυνε τῃν ανδρική Χορωδία 
των Σιδηροδροµικών Ελληνικού Κράτους. Η δραστηριότητα αυτή 
διεκόπη λόγω του πολέμου. Επανήλθε στην ενεργό δράσπτο 1941, 
µε την υπογραφή συμβολαίου αρχιμουσικού µε την τότε Λυρική 
Σκηνή του Εθνικού Θεάτρου (μετέπειτα Ε.Λ.Σ.). Στη θέση αυτή 
υπηρέτησε έως το 1948, δευθύνοντας µε επιτυχία πολλές παρα- 
στάσεις όπερας. Υπήρξε επίσης ο πρώτος μαέστρος της Μαρίας 
Κάλλας (τότε µετο επίθετο Καλογεροπούλου) στην παρθενική εµ- 
φάνισή της στις παραστάσεις της «Τόσκα» του Ριεο]πί (την 26η 
Αυγούστου του 1942 στο θερινό θέατρο της πλατείας Κλαυθμώνος). 
Παρά τις αντίξοες συνθήκες, λόγω της γερμανικής κατοχής, οἱ πα- 
ραστάσεις στέφθηκαν από επιτυχία, Π δε Κάλλας χαρακτήρισε την 
εμπειρία της από τη συνεργασία µε τον μαέστρο σηµαδιακή. 

Δίδαξε και διηύθυνε επίσης, σε συνεργασία µε κορυφαία ελλη- 
νικά ονόματα της εποχής, όπερες του Κοςςἰπί, του Ὠοπίζείτί, του ]. 
οίΓαυςς Και την «Κρητικοπούλα» του Σπυρίδωνος Σαμάρα (186]- 
1917), µε θαυμαστή ομοιογένεια στην εξέλιξη της ερμηνείας. 

Το 1948 µετακλήθηκε από την αγγλοκρατούµενη τότε Κύπρο, 
µε τετραετές συμβόλαιο, ως διευθυντής του Λυκείου Ελληνίδων 
Αμμοχώστου, |...] όπου νόµισα χρέος ως Έλληνας να αναπτύξω, 
εκτός της καλλιτεχνικής, και κάποια ἴσως ενοχλητική [: για τους 
Άγγλους κατακτητές] εθνική ὁραστηριότητα. Εκεί ίδρυσε (κατά 
την προσφιλή αλλά άκρως επωφελήά συνήθειά του) την παιδική και 
τη μεικτή Χορωδία του Ωδείου του Λυκείου, µε τις οποίες έδωσε 
πλήθος συναυλιών µε δικές του συνθέσεις αλλά καὶ µε ελληνικά 
πατριωτικά τραγούδια, µε αριστοτεχνική χορωδιακή επεξεργασία. 
Η επιβλητική παρουσία του αλλά και ο μοναδικός δυναµισµός του 
συνέπαιρναν χορωδούς και Κοινό, όπως γράφτηκε στον τοπικό 
Τύπο. 

Το 1951 μετέβη στη Γαλλία για την εκ νέου παρακολούθηση 
σεμιναρίων διευθύνσεως ορχήστρας αλλά µε την επιστροφή του 
στην Κύπρο του δπλώθηκε ότι είναι ανεπιθύμπτος, λόγω της πα- 
τριωτικής ὁράσεώς του. Γι’ αυτό αναγκάσθηκε να επιστρέψει στην 
Ελλάδα. Αμέσως ΠΕ.Λ.Σ.του ανέθεσε τη διοργάνωση των δύο απο- 
χΧαἰρετιστηρίων παρουσιάσεων/ συναυλιών του διάσημου τενόρου 
Οδυσσέα Λάππα. 

Το 1952 επέστρεψε για ένα εξάµηνο στη Θεσσαλονίκη ως δι- 
ευθυντής του Κ.Ω.Θ. Αξιοποίησε την ολιγόµηνη παραμονή του µε 
τη διοργάνωση της «Λυρικής Εβδομάδος» (παρουσίαση οπερών). 

Το επόμενο έτος έγινε τακτικός καθηγητής βιολιού και ειδικών 
µαθηµάτων (μορφολογία, ιστορία μουσικής) στο Εθνικό Ωδείο Αθη- 
νών. 

Το 1953 ίδρυσε επίσης και διπύθυνε τον Καλλιτεχνικό Όργανι- 
σµό (Φιλαρμονική και μεικτή χορωδία) του Δήμου Καλλιθέας (έως 
το 1956). 

Στις δεκαετία του ’50 αλλά και του 60 μετέβη κατ’ επανάληψη 
στην Ιαπωνία, για να διευθύνει γνωστές όπερες («Τόσκα», «Κα- 


βαλλερία Ρουστικάνα», «Παλπάτσοι») και να συμμετάσχει σε εκπομπές 
του κεντρικού ραδιοσταθμού του Τόκυο, 

Το 1962 ίδρυσε την περίφηµῃ ανδρική Χορωδία της Ελλάδος, µε 
την οποία έθεσε ως σκοπό την καλλιέργεια και διάδοση της χορωδια- 
κής μουσικής, Κορύφωμα της δραστηριότητας της χορωδίας ήταν η 
συμμετοχή της σε διεθνή φεστιβάλ, όπου απέσπασε τιμητικές διακρί- 
σεις. Επίσπς, τη διετία 1965-1966 έλαβε µέρος σε δεκάδες συναυλίες 
ανά την Ελλάδα, αφήνοντας ανεξίτηλες θετικές εντυπώσεις, 

Το 1963, ύστερα από πρόσκληση του Δήμου Θεσσαλονίκης, διπύ- 
θυνε τη «Μελοδραμµατική Βραδυά» στο Καυτατζόγλειο στάδιο, µετον 
βαθύφωνο Νίκο Μοσχονά, 

Το 1965 δημιούργησε νέα Χορωδία, τη γυναικεία της Εργατικής 
Εστίας, την οποία διπύθυνε έως το 1970. 

Το 1970 π Ακαδημία ΤϊρεΠαπα της Ρώμης τον ανακήρυξε τακτικό 
µέλος της, ύψιστη διάκριση για Έλληνα μουσουργό. 

Το 1972 διοργανώθπκε στον «ΓΠΙαρνασσό» τιμητική συναυλία µε 
έργα του από την Ε.Λ.Σ.,το Εθνικό Ωδείο και την Κ.Ο.Α.,που τίμησαν 
έτσι τον 4θετή µόχθο του στην υπηρεσία της Τέχνης, 

Το 1974 το ελληνικό κράτος του απένειµε ισόβια τιμητική σύνταξη 
μουσουργού., 

Το 1988 τοποθετήθηκε ως πρόεδροςτης Καλλιτεχνικής Επιτροπής 
της Ε.Λ.Σ., θέση την οποία διατήρησε έως τον θάνατό του. 

Απέσπασε αρκετές διακρίσεις, βραβεία και τιμητικά διπλώματα. 
Διατέλεσε µέλος πολλών καλλιτεχνικών σωματείων, όπως π Ένωση 
Ελλήνων Μουσουργών, το Εθνικό Συμβούλιο Μουσικής, ο [Πανελλήνιος 
Μουσικός Σύλλογος (γενικός γραμματέας της), π Ένωσπ Ελλήνων Λο- 
γοτεχνών (αντιπρόεδρός της) καιο Φ.Σ. «ΠΠαρνασσός». Υπήρξε επίσης, 
αιρετός πρόεδρος της Ο.Μ.Σ.Ε. 

Απεβίωσε στπν Αθήνα την 30ή Νοεμβρίουτου 1990. 


Μουσικό έργο 

Άφπσε σπουδαίο μουσικό έργο, µε 70 περίπου συνθέσεις. Σε αυτό κυ- 
ριαρχείτο “εθνικό” χρώµα (μοτίβα, χοροί και στοιχεία δημοτικής µου- 
σικής από διάφορα µέρπ της Ελλάδας), αππλλαγµένο από κάθε ξενική 
επίδρασῃπ και µε πλήρες το άρωμα τῃς ελλπνικής φύσεως (από το 
πρόγραµµα του Ρ/Σ Αθηνών, Αύγουστος 1948), ως απότοκος της λε- 
γόµενης «εθνικής μουσικής σχολής» των Καλομοίρπ - Βάρβογλη - [Πε- 
τρίδη, Σε αρκετές συνθέσεις του συνδυάζει τη βυζαντινή µε την ελ- 
λπνική ὁημοτική παράδοση, ενώ δεν εκλείπουν αναφορές στην αρ- 
χαιοελληνική μουσική και βεβαίως στη σύγχρονπ ελληνική ιστορία, 
καθώς πρέσβευε την αλλπλουχία και τη συνέχεια ολόκληρης της µου- 
σικής ιστορίας. 

Απουσιάζουν --έστω και ως νύξεις--- στοιχεία από τα σύγχρονα 
μουσικά ρεύµατα, αφού φρονούσε ότι π πρωτοποριακή μουσική |...] 
δεν γράφεται για την ικανοποίηση των ἴδιων των συνθετών, ούτε για 
χάρπ τῃς μουσικής ὁραστηριότπτας ἤ του μουσικού αισθήματος. 

Παρέμεινε πιστός στην αρχή του για μουσική ὁπμιουργία κατα- 
νοητή και ευχάριστῃ από το ευρύ φιλόμουσο κοινό. Άρχισε να συνθέτει 
απότπ δεκαετία του ’20, κυρίως χορωδιακά τραγούδια («Επίτων επάλ- 
ξεων», «Χωρίς καρδιά») και πολυφωνικούς εκκλπσιαστικούς ύμνους 
(«Άγιος ο Θεός», «Σε υμνούμεν»), τα οποία αµέσως αγαπήθπκαν από 
το κοινό τπς Θεσσαλονίκης, 

Η εργογραφία του αποτελείται --εκτός από τα Χορωδιακά-- από 
φωνητικά έργα, ορχηστρικά, μουσικής δωματίου, πιανιστικά, τραγούδια 
για φωνή και πιάνο και βεβαίως το κορυφαίο του, τΏ µονόπρακτη 
όπερα «Αραμπώ» ή «Η δύναµπ της αγάπης», σε λιμπρέτο δικό του 
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Στίχοι:ἩΠ. ΣΠΑΛΑ γοντς5: Ε.ΒΡΑΙΙΑΡ 


Γράφτηκε(194Τ)για την ενσωμάτωση 
της Δωδεκανήσου. 
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Ῥοτα {οι αι Ποάόσαποξεὰ Ία τὺσς. 


Ἡραβείο Δήμου Αθηναίων(19658). Ῥτὰκ ἄφ Ίᾳ Μαϊἰτίο ἆ Αλλόπεε(1958). 
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(1975). Το έργο αυτό πραγματεύεται την ακατά- 
λυτη δύναµπ της αγάπης, π οποία, εξιδανικεύον- 
τας τπ ζωή, της δίδει ουσιαστικό περιεχόµενο και 
βαθύτερο νόπµα., Δόθπκε βαρύτητα στον λόγο, 
µε την ορχήστρα σε υποκρουστικό ρόλο χαµπλής 
πΧπτικής εντάσεως και µε τῃν αποφυγή σχοινο- 
τενών τραγουδιστικών μερών. Απώτερος σκοπός 
είναι π ροή της όπερας να Κινείται στο πλαίσιο 
θεατρικής δοµής. Παρουσιάστπκε µε επιτυχία 
στην Ε.Λ.Σ.τῃν περίοδο 1985-1990, 

Άλλα σηµαντικά του έργα: 

α) «Τρία σκίτσα από την εποποία 1940-44» για 
χορωδία Και ορχήστρα (1950), βασισμένα στον 
ρυθµό των 15σύλλαβων στίχων του ομώνυμου 
ποιήµατος του Γ, Φλογερού. Περιέχει µεγαλό- 
πρεπα και ενθουσιαστικά μουσικά στοιχεία, µε 
χρήσπ του Εθνικού Ύμνου και της Μασσαλιώτι- 
δος (µέρη: «Λεβεντιά» και «Λευτεριά»), 

ϐ) «2αν πρελούδιο, σαν φούγκα» για ορχήστρα 
(1951), µε φανερό συσχετισμό του υποδώριου 
τρόπου µε ὁπμώδῃ μουσικά θέµατα, 

γ) Σονάτα για βιολί και πιάνο (1952), µετῃν αντι- 
στικτική ανάπτυέπ θεμάτων απὀ τπ βυζαντινή 
παράδοση («Τον νυμφώνα σου βλέπω») και χρήση 
ζωπρών χορευτικών μοτίβων κρητικής μουσικής 
παραδόσεως, 

δ) «Δώδεκα τραγούδια» για φωνή καὶ πιάνο 
(1957). Βραβεύθηκαν (µε το βραβείο συνθέσεως) 
από τον Δήμο Αθηναίων, 

ε) Κοντσέρτο για βιολί και ορχήστρα (1965), µε 
περιγραφικό χαρακτήρα, 

Ὁ «Ελλπνική Ραψωδία» για βαθύφωνο και ορχή- 
στρα (1969), για τα 25 έτπ απὀ την απελευθέρωσπ 
από τπ γερμανική κατοχή, Και βασισµένπ σε τρία 
ὁπμοτικά θέµατα, τα οποία συµπλέκονται έξοχα 
µε ιδέες του συνθέτη, 

π) «Ελληνικοί αντίλαλοι» για ορχήστρα πνευστών 
(1971), φόρος τιµής στον Μ. Καλομοίρη, 

ϐ) «Μακάριος Γ» για φωνή και πιάνο, θρπνώδης 
ύμνος στον αποβιώσαντα Κύπριο εθνάρχη, 

|) «Έξι ελλπνικοί χοροί» για πιάνο (1984) ή για 
ορχήστρα (1987), άριστῃ προσαρμογή τριών στε- 
ριανών και τριών νησιωτικών χορών στο ύφος 
γραφής του, ίσως το Καλύτερο έργο του µαζί µε 
την «Αραμπώ», 

κ) «Θεσσαλονίκη» για µεγάλη ορχήστρα (1985), 
για τα 2.300 έτπ τῃς πόλεως και µε ευφάνταστη 
χρήσπ του απολυτίκιου του πολιούχου Αγίου Δῃ- 
μητρίου. 

Στις περισσότερες από 160 χορωδιακές συνθέσεις 
του (μεταξύ αυτών και π έκδοσπ 36 χορὠδιακά 
τραγούδια, του 1984) ανήκουν Και οἱ σαφώς πο- 
λιπικοποιηµένες: «Ύμνος στον εργάτη», «Εργα- 
τική Εστία», «Ύμνος της εργαζόµενης Ελλάδος», 
«Στους σιδηροδρομικούς» καιτο «"Όχι” της ψυ- 
χής». 
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Δεν υπολείπονται αξίας οι πολυφωνικές συνθέ- 
σεις, βασισμένες πάνω στο ύφος και τους ήχους 
της βυζαντινής μουσικής παραδόσεως, όπως οἱ: 
«Άξιον εστί», «Κοινωνικόν», «Ύμνος Κασσιανής», 
«Κεκραγάριον» και «Χερουβικά», 

Τέλος, οι σχεδόν 70 εναρµονίσεις του για διάφορα 
είδη χορωδιών παρουσιάζουν ξεχωριστό ενδια- 
φέρον για τον αρμονικό πλούτο τους. 


Μουσικογραφικό/ κριτικό έργο 

Το συγγραφικό έργο του είναι πλούσιο, µε δεκά- 
δες άρθρα και μελέτες («Η μουσική στα σχολεία», 
«Η μουσική στη ζωή µας» κ.ά) σε διάφορα έν- 
τυπα. 

Ως συγγραφέας είναι γνωστός για τα πέντε 
πονήµατάτου, τα οποία έχουν εκδοθεί, 

Το 1951 συνέγραψε το πρώτο πόνηµα, µε 
τίτλο Η τέχνπ του τραγουδιού, το οποίο εκδόθηκε 
στην Κύπρο. Είναιτο µε αρ. 1 στον «Κύκλο 4 µου- 
σικοπαιδαγωγικών βιβλίων», Τα επόµενα τρία για 
ΤΠ μορφολογία, την αρμονία Κκαιτπν οργανολογία 
δεν κατέστῃ δυνατόν --λόγω απομακρύνσεώς του 
από την Κύπρο-- να εκδοθούν. 

Το 1963 συνέγραψε την μπροσούρα Μανώλπς 
Καλομοίρης, ἱστορική αναδρομή στον βίο καιτπν 
πολιτεία του μουσουργού (έκδοσπ τπς Χορωδίας 
της Ελλάδος). 

Το 1978 κυκλοφόρπσε από τις εκδόσεις Δρυ- 
µός το Καλύτερο σύγγραμμά του, µε τίτλο Δια- 
κόσια χρόνια μουσικής δημιουργίας [1762-1961]. 
Οργανολογία Και αφιερωμένο [...] στη νεότητα 
που ποθεί τη σωστή µάθπσπ. Στο πρώτο µέρος 
του περιέχει! τις ομιλίες του µε θέµα «Οι μεγάλοι 
μουσουργοί», οἱ οποίες δόθηκαν στον «[Παρ- 
νασσό» τήν περίοδο 1971-1978. Στο δεύτερο µέ- 
ρος προβάλλονται τα μουσικά όργανα, µε ανα- 
φορά σε τεχνικά ή αισθητικά θέµατα (ήχος, ορ- 
χήστρα, μουσική ερµπνεία κ.ά). 

Υπήρξε επίσης συγγραφέας του Ταξιδιωτικού 
στη χώρα του ανατέλλοντος πλίου (197 1) και ποι- 
πτής (Τα παράκαιρα του μουσικού [1972/). 


Μουσικοπαιδαγωγικό έργο 

Αρκετοί είναι οἱ µαθητές του µε διπλώματα βιο- 
λιοῦ, διευθύνσεως χορωδίας και πτυχία ωδικής οι 
οποίοι διέπρεψαν και συνεχίζουν. 


Δισκογραφική παρουσία 

Δυστυχώς, αυτή π τόσο σηµαντική μουσική προ- 
σωπικότητα έχει δύο µόνο φωνογραφικές παρου- 
σίες: α) µε τον «Ύμνο στον εργάτη» (σε σπανιό- 
τατο πχογράφηµα της Γ.Σ.Ε.Ε.), Και ϐ) µε τον πο- 
λυφωνικό εκκλησιαστικό ύμνο «Δύναμις - Άγιος 
ο Θεός» (έκδοση Χορωδίας Ακαδημαϊκού Μου- 
σικού Συνδέσμου Θεσσαλονίκπς). 5 


Πηγές 

Αρχείο Ελλήνων 
Μουσουργών Θωμά 
Ταµβάκου. 

Άρθρο «Σώτος Βασι- 
λειάδης» του Θ. Ταµ- 
βάκου (Νέοι Αγώνες 
Ηπείρου, Ιωάννινα 
7,2.1996) 

Η καλλιτεχνική κί- 
νπση στη Θεσσαλο- 
νίκπ, του Κώστα Το- 
µανά (Νπσίδες, Θεσ- 
σαλονίκῃπ 1996) 
Επίτοµη ιστορία του 
Ελληνικού Μελοδρό- 
µατος και της Ε.Λ.Σ., 
Ι888-1988,του Μ. Α. 
Ράπτη (Αθήνα, Νέα 
Σύνορα 1969) 

Λεξικό Ελλήνων Συν- 
θετών, της Αλέκας 
Συµεωνίδου (Αθήνα, 
Φίλμππος Νάκας 
1995) 


σε επιμέλεια 

του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 

του ΜΑΡΙΝΟΥ ΤΣΓΚΑΡΑΚΗ 





ο περίγυρος των πόλεων είναι π ζώνη όπου π φύση συναντά, µε τον πιο απροσχηµάτιστο και απρόβλεπτο τρόπο, τις υπο- 
δομές του ανθρώπινου πολιτισμού. Είναι εκεί όπου φυτρώνουν μάντρες, εργοστάσια, βιοτεχνίες, όλοι οἱ χώροι παραγωγής 
και αποθήκευσης προϊόντων που π καθπµερινή λειτουργία µιας πόλης έχει συνεχώς ανάγκη. Οἱ βιομηχανικές εγκαταστάσεις 
που εικονίζονται στῃπ φωτογραφία συνθέτουν µια σκηνή στην οποία δυσκολεύεται κανείς να διακρίνει ακριβείς χρήσεις καὶ 
εφαρμογές. Το θαμνώδες πρώτο πλάνο αποπνέει µια αἴσθπση γαλήνης, παρά την αλλοίωση του χρώματος από τον ψυχρό 
φωτισμό των προβολέων, σ’ ένα τοπίο που µετεωρίζεται ανάµεσα στο οικείο καιτο ανοίκειο. Η ταλάντευσπ του φωτός ανά- 
µεσα στο φυσικό και το τεχνητό, το ημερήσιο και το νυχτερινό, προϊδεάζει για κάποιου είδους τέλος. Πρόκειται όµως για 
ένα τέλος προβλεπόμενο, έναν κρίκο σε µια αλυσίδα περιοδικότητας ή για κάτι οριστικό, αμετάκλητο; ϐ 
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του ΝΤΙΝΟΥ ΠΑΠΑΣΠΥΡΟΥ 
Ζωγράφου 
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Προς Επταπύργιον 


ο Ἡ το πιο συχνό κυριακάτικο οδοιπορικό, Ανπφορίζαµε την Καυτανζόγλου 
µέχρι το ομώνυμο στάδιο, µε πρώτῃπ ολιγόλεπτπ στάσπ τα σκαλιά της ταβέρνας 
«Λαδά», το πάλαι ποτέ Κόκκινο σπίτι, τόπο εκτελέσεων. Πανώρια µέχρι σήµερα 
τα τρία γέρικα κυπαρίσσια, παρά τα σφπνωµένα στους κόρφους τους βλήματα 
από τα γερμανικά πολυβόλα, που θέριζαν πατριώτες. Γύρω σκορπισµένα γυαλιά, 
πρόσφατα σπασμένα ουζο-μπούκαλα κάποιας παρέας που του΄δωσε και κατάλαβε 
στῃ σκιά τους, Σε όλπ του τπ μεγαλοπρέπεια, μήτρα σωστή, απέναντι ο μυχός 
Θερμαϊκού από Μεγάλο Καράμπουρνου µέχρι λιμάνι καὶ π χιονισµένπ κορφή του 
Ολύμπου. 

Από κει παίρναµε τον χωματόδρομο µέσα στο δάσος του Σέιχ-Σου, τα Χίλια 
Δέντρα. Πάντοτε σαν τον διαβαίναµε µου έρχονταν στον νου οἱ στίχοιτου Γιώργου 
ἱωάννου Φωτιά απόψε πάλι στο βουνό'/ πάνε τα Χίλια Δέντρα -- θα τα κάψουν, 
απότπ δεύτερη ποιπτική του συλλογή, µετο παραστατικό εξώφυλλο του Κάρολου 
Τσίζεις, Βγαίνοντας από το δάσος, δεύτερπ στάση τα σκαλιά του αναψυκτπρίου 
«Κεδρηνός Λόφος». Κατπφόρισμα προς το εκκλησάκι του Αγίου Παύλου και µετά 
ανπφόρα, Καταπώς πηγαίνει ο ασφαλτοστρωµένος ελικοειδής δρόμος, µέχρι τήν 
ευθεία που τρέχει παράλληλα µε το Κάστρο. Φάτσα π πρώτη Πορτάρα, έξοδος 
οχημάτων προς την πόλπ, αριστερά π Μονή Βλατάδων, δεξιά π δεύτερπ Πορτάρα 
µετον Ναό των Αγίων Αναργύρων στο βάθος, Από κειπ νέα ανπφόρα µάς οδηγούσε 
από µόνπ της στο Επταπύργιο, περισσότερο γνωστό ως Γεντί Κουλέ, 


Αρχές Μάρτη, γλυκό κυριακάτικο πρωινό. «Θα βάλω κάτι ελαφρύ από πάνω, κατά 
πού βλέπεις να πηγαίνουμε» ρωτώ την Ελένπ. «Στην Πάνω Πόλπ, καιρό έχουµε 
να πάμε.» «Με τα πόδια ε;» «Περασµένα µεγαλεία», μου διαµήνυσε το λοξό εΙρω- 
νικό της βλέμμα. 

Ταξί βρήκαμε αµέσως, «στην Πάνω Πόλη» λέω στον Καλόβολο νεαρό που οδή- 
γούσε. Όταν λέγαμε «Πάνω Πόλη» εννοούσαµε τη Μονή Βλατάδων. Από κει παίρ- 
ναµε τη Δημπτρίου Πολιορκπτού και Κατπφορίζαµε αργά προς τον πολιτισμένο 
κόσµο των απρόσωπων πολυκατοικιών, απολαμβάνοντας αυτά που από παιδιά 
µας έλειψαν: καλντερίµια να διασχίζουν φρεσκοασβεστωµένα σπιτάκια µε ανοιχτά 
στο φως παραθύρια, απὀ όπου ξεχύνονταν λογής µυρωδΙές, προετοιμασία του κα- 
λού κυριακάτικου φαγητού, λαϊκά άσματα στη διαπασών και γατάκια σε πρώτο 
πλάνο να λούζονται ανέµελα και µεγαλόπρεπα. Αναψοκοκκινισµένα παιδιά, ξοπίσω 
τους σκυλιά, να τρέχουν ανάµεσα σε περικοκλάδες και αγριολούλουδα στα ξέφωτα. 
«Λεν πάµε κατευθείαν στο Επταπύργιο και κατηφορίζουµε από κει» Συμφωνήσαμε, 
και ο ταξιτζής πήρε το μήνυμα. Πριν το Βελλίδειο, πήξιµο. «Γιατί έτσι» «Τιμούν 


τον Νίκο Γκάλη σήµερα», είπα, «μα πάλι» και έκοψε 
από την [’ Σεπτεµβρίου, για να ξεφύγει. 


Ένα παρόµοϊο πρωινό του ᾿85 είχαµε επισκεφθεί το 
Γεντί Κουλέ µε ποδαράτο δρομολόγιο. Στεγάζονταν 
ακόµη εκεί οι περιβόπτες φυλακές, που π ιστορία τους 
ξεκίνησε το 1890 και έληξε το 1989, όταν μεταφέρθηκαν 
στα Λιαβατά. Χαμός μπροστά στην είσοδο από λογής 
Κόσμο, ανάµεσα σε μικροπωλητές κάθε είδους, εν ανα- 
µονή του επισκεπτπρίου. Θυμήθηκα τότε που, δεκά- 
χρονο παιδί, το 1948, µε τη μητέρα πήγαμε να επισκε- 
φθούμε τον θείο Λεβιδά, κλεισμένο ισόβια µετά τα Δε- 
κεµβριανά της Αθήνας, 

«Τιτον έχει τον κρατούμενο ο μικρός», ρώτησε ένας 
κοιλαράς μουστακαλής αρχιχωροφύλακας, «αν δεν είναι 
πατέρας ή αδελφός δεν µπορείνα µπει µέσα». 

Έμεινα στο Χωροφυλακείο περιμένοντας τη µπτέρα, 
ενώ ο καλοθρεµµένος επικεφαλής διαπληκτιζόταν για 
παρόμοιους λόγους µε τους επισκέπτες που αγωνιούσαν 
να δουν για λίγο τους δικούςτους, 

Την άλλη µέρα ήρθε σπίτι π κλήση από την Εθνική 
Ασφάλεια, «Τι τον έχετε τον κρατούμενο Λεβιδά;» και 
άλλα παρόμοια ανακριτικά. Έδωσε εξηγήσεις π µηπτέρα. 
«Και γιατί τον επισκεφθήκατε;» «Λίγο σπιτικό φαγητό 
καὶ γλυκά, πώς να το κάνουμε έχουµε το ίδιο αίμα.» 
«Αυτοί, κυρά µου, πήγαν να πιουν το δικό µας αίμα. 
Που τους ταϊζουµε πολύ τούς είναι, Προσέέτε, γιατί όλα 
αυτά γράφονται», Όχι πως φοβήθπκε αλλά, για να απο- 
φεύγει την ανακριτική διαδικασία, τις επόµενες φορές 
επισκεπτόταν τον θείο Λεβιδά µε µια Χριστιανική ορ- 
γάνωσπ, οπότε δεν γινόταν έλεγχος ταυτοτήτων. 

Μετά από χρόνια, δύο τενεκέδες λάδι από την Κα- 
λαµάτα έφτασαν στο σπίτι, και το σηµείωµα: «Ευδοξία, 
ευχαριστώ, Δεν ήταν το σπιτικό φαγητό και τα γλυκά, 
ήταν το πρόσωπό σου, ένα παράθυρο στον έξω κόσμο 
για µένα. Λεβιδάς». 





Κατεβήκαμε από το ταξί. «Κοίταξε, π πόρτα είναι ανοι- 
χτή.» Διαβάσαμε στην είσοδο ανακοίνωσπ του Υπουρ- 
γείου Πολιτισμού, ο εσωτερικός χώρος ήταν επισκέψι- 
μος. Μόλις ὁρασκελίσαµε το κατώφλι, µας περόνιασε 
υγρασία κα! το φως λιγόστεψε αισθητά. Παρατηρούσαµε 
τη δοµή των τειχών. Παράταιρα υλικά, μάρμαρα Ιστο- 
ρπµένα, κολόνες λοξοβαλµένες, ογκώδεις πέτρες, σί- 
δερα, έδιναν την αίσθπση βιαστικής επισκευής, ύστερα 
ίσως από κάποια επιδροµή στο φρούριο. Ανεβήκαµε µια 
σιδερένια ανεµόσκαλα και βρεθήκαµε στο κεντρικό φυ- 
λάκιο, που δέσποζε στη μέση. Από κάτω στριμωγμένη 
µια εκκλησούλα του Αγίου Ελευθερίου, Εν εκκλησίαις 
ευλογείτε τον Θεόν π επιγραφή στο υπέρθυρο. Γύρω 
τρία τριώροφα νεώτερα κτίσματα, οι ανδρικές φυλακές, 
Γυναικείες και στρατιωτικές σε εξωτερικά κτίσματα. 
Μπροστά οι χώροι όπου προαυλίζονταν οἱ κρατούμενοι. 
Πάνω τους ορθώνονταν, δράκοι σωστοί, τα πελώρια 
τείχη, χτισμένα τους βυζαντινούς, παλαιολόγειους καὶ 
µεταβυζαντινούς, χρόνους, 

«Βλέπω καλά; Έχει χιόνια εκεί στη βάσπ του τείχους» 
ρώτησα την κοπελίτσα που µας έδωσε το ενημερωτικό 
της Θης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων. «Καλά βλέ- 
πετε, παρόλο που έχουν περάσει δέκα µέρες από τον 
χιονιά και όλα στπν πόλη έχουν λιώσει, εδώ μένουν, 
γιατί δεν τα φτάνει ο ήλιος», 

Κατεβήκαμµε πάλι την ανεµόσκαλα και κατευθυνθή- 
Καμε προς την έξοδο, µέσα από στενούς και ανήλιαγους 
διαδρόμους, µε σιδερένιες πόρτες δεξιά, αριστερά καὶ 
µικρά συρταρωτά παράθυρα στο ύψος του ματιού. 
Άπλωσα το χέρι και, αγγίζοντας τις χοντρές σκουρια- 
σµένες αμπάρες, ένιωσα το ίδιο περόνιασµα όπως όταν 
µπαίναµε, «Οσμµίσου κάθε γωνιάς το δάκρυ και το αίμα 
καθώς περιδιαβαίνεις τον χώρο αυτόν του μαρτυρίου. 
Κυριακή 2 Μαρτίου 2003» έγραψα στο βιβλίο επισκε- 
πτών που υπήρχε στο κεφαλόσκαλο. 8 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ.ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Νορα Πυλόρωφ-Προκοπίου 


ο και ζει στπ Θεσσαλονίκπ, Σπούδασε 
στο Ινστιτούτο Διερμπνέων-Μεταφραστών του 
Πανεπιστηµίου της Χαϊδελβέργης γερμανικά, αγ- 
γλικά, Ιταλικά και οικονομία. Εργάστηκε ως κα- 
θηγήτρια γερμανικής γλώσσας στο Ινστιτούτο (πο- 
είπα, κυρίως σε τάξεις ανώτατης βαθμίδας. Ασχο- 
λήθπκε ιδιαίτερα µε τη διδασκαλία της µετάφρα- 
σης. 

Έχει πολύχρονπ παρουσία στα γράµµατα: υπήρξε 
π βασική μεταφράστρια του λογοτεχνικού περιο- 
δικού Αμδβήίοκα (Θεσσαλονίκπ 1970-1979), για 
λογαριασμό του οποίου πρωτοπαρουσίασε στην 
Ελλάδα συγγραφείς όπως ο Χάντκε, ο Μπέρν- 
χαρντ Και ο Εντσεσμπέργκερ αλλά και δεκάδες 
άλλους γερµανόφωνους, νέους τότε, λογοτέχνες. 
Εχει επίσης στο ενεργητικό της τη µετάφρασῃπ 
από τα γερμανικά τριών λογοτεχνικών βιβλίων 
Και µιας ανθολογίας Γερμανών ποιπτών. Ωστόσο, 
π ίδια πρωτοεμφανίστπκε ως συγγραφέας μόλις 
το 2004, µε τῃ µικρή συλλογή διπγπµάτων Κα- 
θρέφτες θαμποί Τέσσερις ιστορίες και µια αλη- 
θινή, που τράβπέε µε την ποιότητά της την προ- 
σοχή των αναγνωστών. 

Τα δύο μυθιστορήματα που εξέδωσε έκτοτε ὃι- 
καιώνουν τις προσδοκίες που Καλλιέργπσαν τα 
µικρά, πρώτα της πεζά και την καθιέρωσαν ως 
πεζογράφο που µπορεί να εξελίσσεται απὀ βιβλίο 
σε βιβλίο και να φτάνει σε νέα, Κάθε φορά, επι- 
τεύγµατα. 

Το διαµαντένιο Άλφα (2008, β΄ έκδ. 2015) αφη- 
γείταιτην ιστορία τεσσάρων γενεών µιας οικογέ- 
νειας στη Θεσσαλονίκπ, στα διαρκώς ταραγµένα 
χρόνια από τους βαλκανικούς πολέμους µέχρι και 
τη δικτατορία του 1967. Πρόκειται για ένα πολυ- 
φωνικό µυθιστόρηµα, µε σταθερά πρωτοπρόσωππ 
αφήγπση και πάντοτε διά στόματος των γυναικών 
της οικογένειας, στο οποίο συνυπάρχουν π πα- 
ραβατικότητα µετπν ανθρωπιά, π έλλειψπ ήθους 
µε τον αλτρουισµό, οἱ κοσμικές εκδπλώσεις των 
αστών µε τους τόπους εξορίας των αριστερών. 

Η χαρακτηριστική άνεση µε τῃν οποία κινήθπκε 
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π Πυλόρωφ, στο πρώτο της µυθιστόρηµα, µέσα 
στον χρόνο για πάνω απὀ μισό αιώνα γίνεται πε- 
ρισσότερο αισθητή στο δεύτερο βιβλίο της, Η 
ανάσα στο σθέρκο (2012), όπου π αφήγπσπ από 
το «εδώ» (Αθήνα και Χανιά, Θεσσαλονίκπ, Δράμα, 
Κάιρο) και το «τώρα» (µέσα δεκαετίας του 60 µέ- 
χρι τέλπ δεκαετίας του 70) παλινδροµεί µε επι- 
τυχία µέχριτον εργατικό Μάπτου 1936 στπ Θεσ- 
σαλονίκπ και τον ισπανικό εμφύλιο (1936-1939), 
τα Χανιά της αντίστασης κατά των ναζί, τη µε- 
τακατοχική και μετεμφυλιακή Δράμα και πάλιτην 
Ισπανία µετά τον θάνατο του δικτάτορα Φράνκο, 
για να φτάσει µε ένα γιγαντιαίο φλας-μπακ στην 
Αίγυπτο των Φαραώτου 14ου αἱ. π. Χ. 

Στο επίκεντρο της αφήγησης βρίσκεται ένα αν- 
τρόγυνο µε τους ανιόντες του: ο Μπνάς, αρχαϊ- 
ολόγος, γόνος πλούσιας κρητικής οικογένειας, µε 
µπτέρα αυταρχική και ἐιπασµένπ, Και πατέρα 
πρώπν βοσκό και αντάρτπ Κατά των Γερμανών 
στα βουνά, τώρα όµως συμβιβασμένο σύζυγο’ και 
π Λόπ, απὀ φτωχοχώρι της Δράμας, µε πατέρα 
αγωνιστή της Αριστεράς, εθελοντή στις Διεθνείς 
Ταξιαρχίες του ισπανικού εμφυλίου, πρόσφυγα 
στο Βατούμ και κατόπιν εκτοπισµένο από το ελ- 
λπνικό κράτος, Καιµιας µπτέρα υποταγµένπ, που 
αναγκάζεται να δουλεύει σαν σκυλί για να ζήσει 
την οικογένειά της, 

Ηρωες άρτια δομημµένοι Και ψυχολογηµένοι, τα- 
λαίπωροι από οριακά βιώματα και από το ἀλεσμά 
τοὺς στις µυλόπετρες της Ιστορίας του ευρωπα]- 
κού 20ού αιώνα, αλλά και διαπροσωπικές σχέσεις 
πολύπλοκες, φωτίζονται απὀ τπ συγγραφέα µε 
εὔστοχες κλιµακώσεις και αποδίδονται µε λόγο 
καταιγιστικό, χυµώδΠ, Κατά τόπους μάλιστα 
ακόµπ και φιλήδονο. 

Η Ανάσα στο σβέρκο αξιοποιεί για πρώτη φορά 
µυθιστορηµατικά τῃπ συμμετοχή Ελλήνων στον 
ισπανικό εμφύλιο, Καὶ είναι ένα πολυπρισματικό 
µυθιστόρηµα, που κρατάει όµπροτον αναγνώστη 
µέχρι την τελευταία, κοφτερή σαν λεπίδι, παρά- 
γραφότου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Ξενοφών Μπρουντζάκης, 
«Οικογενειακές υποθέσεις», 
Το Ποντίκι, 4.9.2008 
--Έλενα Ψαραλίδου, «Γυναί- 
κες στα πρόθυρα του κενού», 
(δε)κατα, 17 [2009] 
--Θωμάς Κοροβίνπς, «Η 
ανάσα στο σβέρκο», Παρέμ- 
βασπ, 161 [2012] 
--Κατερίνα Σχοινά, «Καλει- 
δοσκόπιο πρώων, Η πεζο- 
γραφία της Νόρας Πυλόρωφ- 
Προκοπίου», Φιλόλογος, 147 
2012] 

---Γιώργος Κορδοµενίδης, 
«Επώδυνπ ενπλικίωση», Κα- 
θηµερινή, 12.8.2012 





Νόρα Πυλόρωφ-Προκοπίου 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


Είμαστε, εκτων πραγμάτων πλέον, 
υποχρεωμένοι να δούμε κατά 
πρόσωπο το ζήτημα της μετακίνησης 
των πληθυσµων, να αισθανθούµε 
στο πετσί µας --ας µην υπερβάλλω, 
οι μετακινούμενοι εἶναι αυτοί που 
το αισθάνονται πράγματι στο δικό 
τους-- το σύγκρυο των κινδύνων, 
των κακουχιών, των απωλειὼν που 
απορρέουν από την προσφυγιά (ή, 
έστω, την ίσως κάπως πιο 
ευερµήνευτη μετανάστευση). Σε µια 
τέτοια χρονική στιγµή, όταν είμαστε 
αναγκασμένοι να 
συνειδητοποιήσουµετο ειδικό 
βάρος ενός μεγάλου φάσματος 
αξιών, που κυμαίνονται απὀ εκείνες 
όλων των βαθμίδων της ποιότητας 
ζωής µέχρι εκείνη του ανά πάσα 
στιγµή επικρεµάµενου θανάτου, σε 
µια τέτοια στιγµή, είμαστε πιο 
επιρρεπείς, αλλά και αναντίρρητα 
ὠριμοι, για να υποδεχθούµε 
στοργικά την ιστορία της Ελένης, 
Που είναι µια απλή Ελληνίδα 
µέτοικος --ούτε πρόσφυγας ούτε 
µετανάστρια-- στην Αγγλία. Που 
πορεύεται ἡ και ακροβατεί στο 
μεταίχμιο ανάµεσα σε δύο κόσμους, 
ανάµεσα στο πριν Και στο μετά, 
ανάµεσα στην ασφάλεια και την 
ανασφάλεια, ανιχνεύοντας και 
υιοθετώντας νέες ἡ συμπλέοντας και 
διαφεντεύοντας παλιές αξίες. 
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Η ευσταθής ισορροπία 

της διττότητας 

)μ]ἱαζῖα Ηα{νθυγ | 0ηΠ6 ΤΠίγα οἳ ΡαΓαςἱςθ, 
ΡοίαΓ ΒοοΚκς 2015 


ο και βέβαια όχι, π ιστορία της Ελένης δεν είναι µια ιστορία προσφυγιάς, Την 

οποία εντούτοις π ιστορία εμπεριέχει ως πτυχή της, καθώς ο ίδιος ο πατέρας της 
Ελένπς, θεµελιακός χαρακτήρας της αφήγησης και βασικότατο συστατικό της 
δικήςτης ψυχοσύνθεσπς, υπήρξε όντως Μικρασιάτης πρόσφυγας σε τρυφερή Πλι- 
κία, που μάλιστα επέζπσε του αφανισμού όλων των δικών του και ρίζωσε στη νέα 
του πατρίδα, τη Μακεδονία, όπου νυμφεύθπκετπν εντόπια µπτέρα των τριών Θυ- 
γατέρων του. Η ιστορία της μικρότερης εκ των τριών όµως είναι ταυτόχρονα µια 
ιστορία ξεριζωμού αλλά µαζί και µια ιστορία ανατροπής της ίδιας της έννοιας του 
ξεριζωμού. Είναι µια Ιστορία αποδοχής του έεριζωμού ως συστατικού της σύγχρονης 
κοϊνωνίας, ως συστατικού διαμόρφωσης χαρακτήρων, πολιτισμών και τόπων. [στο- 
ρία επίσης αποδοχής Και επίγνωσης της διαπάλπς µέσα µας ανάµεσα σε αυτό που 
ίσως κάποτε νοµίσαµε --εμείς ή οι γεννήτορές µας-- ότι είχαµε ως προορισμό και 
στον προορισµόν εκείνον που π, πέραν του δικού µας ελέγχου, ζωή µάς επιφυλάσσει, 
και µετον οποίο συμβιβαζόμαστε ή καιτον επιλέγουμε στην πορεία. 

Βούλπσπ ή συμβιβασμός λοπτόν χαρακτηρίζουν τον βπµατισµό τῃς Ελένπς; 
Πόσο από τη µία, πόσο από τον άλλο; Πόσο εξακολουθεί να ανήκει στον κόσμο 
πουτῃ γέννησε, πόσο αναδιαμορφώθηκε από τον κόσμο πουτῃν υιοθέτπσε; Πόσο 
ανίσχυρες είναι οι δυνάµεις που τν έλκουν κεντροµόλα προς την πρώτῃ της πα- 
τρίδᾳ, πόσο ισχυρές εκείνες που την απωθούν φυγόκεντρα προς τον νέοτῃς κόσµο; 
Μια ιστορία ισορροπίας ίσως. Ασταθούς, εκ πρώτης όψεως, Ευσταθούς, αντίθετα, 
δείχνει να αποδεικνύει το αφήγημα του Οπε ΤΗἰγα οί Ραγααίσετης ]]εῖῖα Ηα1νογ. 

Η Ελένπ, µετά από ικανό χρόνο --με δική της ενήλικη επιλογή-- παραμονής 
της Και ενσωμάτωσήςτης στην αγγλική κοινωνία, µετά από οικοδόµπσπ της δικής 
της “διαπολιτισµικής” οικογένειας µε σύζυγο Άγγλο και Κόρπ κατά συνέπεια Αγ- 
γλοελληνίδα, ὁπλαδή Αγγλίδα, µε επαγγελματική οντότητα σε αγγλικό περιβάλλον, 
επιστρέφει στπ Θεσσαλονίκη για την Κπδεία της μητέρας της, 9) Χρόνος που έχει 
μεσολαβήσει από την αρχική της αποµάκρυνσῃ απὀ τον τόπο καταγωγήςτπς, Κα- 
θώς και οἱ εµπειρίες στπν αλλοδαπή, έχουν συμβάλει δραστικά στῃπ διάπλασή της 
ως προς ΤΠ στάσπ ζωής, ως προς αξίες που ιεραρχούνται µε διαφορετικά κριτήρια 
στα δύο διαφορετικά πολιτισμικά περιβάλλοντα. Οι αξίες της πατρογονικής Κοὶ- 
νωνίας της μεταπολεμικής Θεσσαλονίκπς δεν της είναι ξένες αλλά π παλιότερη 
οικειότητα µαζίτους δεν είναι ικανή για να τη συμφιλιώσει ανέέοδα µε προτερα[- 
ότπτες που, αντίθετα, δείχνουν να προκρίνουν οἱ δύο μεγαλύτερες αδελφές της 
και ένα ευρύτερο οικογενειακό περιβάλλον. Ο πατέρας της, πρώπν πρόσφυγας 
και επί μακρόν επιτυχημένος επιχειρηματίας της πόλης, αδιαμφισβήτητος ήρωας 
στον παιδικό και εφπβικό ψυχισμό της Ἐλένπς, τελεί πλέον υπό κατάρευση και 
χρήζει αντιμετώπισης όπου π αγάπη και π φιλευσπλαχία της Ελένης συγκρούονται 
µε την επιτόπια φθορά καιτον πραγµατισµό των αδελφών της, Η διακριτική ανα- 
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ΑΙΝΙΤΑ ΡΕΞΑΙ ΔΡΕΟΤΑΤΩΝ 


ζωπύρωσπ του παλιού έρωτα και π υπό εχεμύθεια προσωρινή 
επανεύρεση µε τον κάποτε αγαπημένο της δεν διακυβεύει 
τις εκατέρωθεν οικογενειακές ισορροπίες, καθώς ακριβώς 
αυτές και υπάρχουν Και είναι ισχυρές, Η διαμονή της Ελένης 
στη Θεσσαλονίκη είναι τόση ακριβώς όση χρειάζεται για να 
εκτεθεί π ίδια, µετά από µεγάλο διάστηµα απουσίας, σε συν- 
θήκες των οποίων τα χαρακτηριστικά επαληθεύεται ότιτην 
απωθούν: όσπ χρειάζεται επίσης για να υποβληθεί σε µια συ- 
ναισθηµατική καταπόνηση, που δεν θα αποδεικθεί{ικανή για 
να ανατρέψει την τελεολογική κατεύθυνση της πορείας των 
πραγμάτων. Ο πατέρας της, µε συμπτώματα αρχόµενης 
άνοιας, θα καταλήξει όντως σε οίκο ευγηρίας: οι αδελφές 
της, εγκλωβισµένες στον κόσµο των δικών τους, τοπικών, 
αξιών, θα διατηρήσουν την άποψή τους ότι π Ελένη, µε την 
απόσταση που οικειοθελώς πήρε, διέφυγε των φθοροποιών 
ευθυνών της οικογενειακής μέριμνας: ο πρώην αγαπημένος 
της θα καταχωνιαστεί και πάλι στη μνήμη της και Π εικόνα 
του θα διαλυθεί στο τοπίο της τοπικής επαγγελματικής και 
οικογενειακής του υπόστασης, Η βραχύβια επίσκεψῃ της 
Ελένης στα πάτρια εδάφη την οδηγεί σε μονοπάτια που ανα- 
γνωρίζει και σε άλλα που έχει ξεχάσει, την εκθέτει σε συµ- 
περιφορές που ίσως ενδόμυχα επικρίνει, την ωθεί σε δικές 
της που δοκιμάζει, υιοθετεί ή απορρίπτει, τη φέρνει αντιµέ- 
τωπηῃ µε τον διπλό εαυτό της, τον εδώ, τον εκεί, Εντέλει, καὶ 
ειδικότερα καθώς πλέον παίρνειτον δρόµο της επιστροφής, 
όχι πλέον στην πατρίδα αλλά στπ νέα πατρίδα, την εξαναγ- 
κάζει να εμπεδώσει αυτό που ήδη υποψιαζόταν: ότι π ι1σορ- 
ροπία είναι ευσταθής ακριβώς διότι µέσα της --και έξωτης--- 
οι κόσμοι της είναι αμφοτεροβαρείς. Αυτό που κάποτε ίσως 
ήτανε φυγή, τώρα πλέον είναι σίγουρα επιλογή. Ό,τι λει- 
τουργούσε µε όρους ανάµνπσης πέρασε στη διάσταση ενός 
παράλληλου παρόντος, Και ότι κάποτε φάνταζε ως µέλλον 
συγχωνεύθηκε κι εκείνο µε το απτό και τρυφερό παρόν. 

Η Τέουλιέτα Χάρβεῦ αφηγείται την Ελένη, που δεν εμ- 
φανίζει το αγγλικό της επίθετο στο Ένα τρίτο παραδείσου, 
πιάνοντάς την απὀ το χέρι και οδηγώντας την, µέσα από 
µαιάνδρους της µνήµης, από πυκνές µάζες συναισθημάτων, 
από περιγραφικές σαρώσεις κοινωνικών καὶ οικογενειακών 
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Έχοπα πε αί]λοτ οἱ Γαπιίιαν λατν, 
εποτιῃνίσς] [ον εἶπο ἡλΗπίρτεαε) Γπτει ονο] Αννατὰ 


συμπεριφορών, από µεταιχµιακά νεφελώματα μεταξύ παραί- 
σθησης και ενυπνίων, από επιστροφές σετόπους υπαρκτούς 
και ανύπαρκτους, Η συγγραφέας ξεναγεί µε µαεστρία την 
Ελένπ στους κόσμους τους δικούς της, την εκθέτει σε δοκι- 
µασίες που ή ίδια διστάζει να διατρέξει εξ ολοκλήρου, για να 
εξακριθώσει µέσα από την οικοδόµπση του περίτεχνου λο- 
γοτεχνήµατος πόσο εντέλει αυτές οι δοκιμασίες και διαδρο- 
µές είναι πράγματι δικές της. Και έτσι να απολαύσει αυτό 
που ανέκαθεν εδικαιούτο; την ευσταθή ισορροπία της δΙτ- 
τότητας, 


Το 2011, µε ένα γλαφυρό και εὔστοχο κείµενο της Αλίκης 
Μπακοπούλου, το Θεσσαλονικέων Πόλις είχε ήδη παρου- 
σιάσει στο τεύχος 13/36 τους Οικείους Πολέμους (εκδόσεις 
ΜΙεμασ] ]οξερῃ ΙΓ οπάοπ) της [ουλιέτας Παπαδοπούλου-Χάρ- 
βεῦ, Ηταν το πρώτο βιβλίο της Θεσσαλονικιάς καθηγήτριας 
στο Καίμπριτέπου, γραμμένο στα αγγλικά, διαπραγµατευό- 
ταν την οικογενειακή Ιστορία της συγγραφέως, µε κύριο χα- 
ρακτήρα τον πατέρατης, Μικρασιάτη πρόσφυγα που ρίζωσε 
στη Θεσσαλονίκη. Τρεις δεκαετίες αργότερα, Π ]μ]ἱείία Πα- 
νογ, µια εκ Θεσσαλονίκης µέτοικος στην Αγγλία, επανακάµ- 
πτει µε το Οπε ΤΗΙΓᾷ οἱ Ραταᾶίσετων εκδόσεων Ρο]αἴ Βοοςς, 
που επενεξέδωσαν ταυτόχρονα το πρώτο της µυθιστόρηµα, 
Γαπι[[ίαγ Τλ/αἴς, Η Θεσσαλονίκη πρωταγωνιστεί και πάλι, κα- 
θώς αποτελεί το θέατρο της ὁράσῃς, Αρκετοί από τους χα- 
ρακτήρες της πρώτης ιστορίας επανεµφανίζονται, κατά µία 
γενιά ωριμότεροι, καὶ άλλη µία φορά π πρωίδα συµπράττει 
µε, αντι-ήρωα πλέον, τον καταβεβλημένο και ματαιωμένο 
πατέρα της, Λανθάνων έως προφανής ιστός της πλοκής πα- 
ραμένει ππροσφυγιά και π µετοικεσία, και µαόίτους, κλυδω- 
νιζόµενες ίσως, οι αξίες της παράδοσης καιτης αμφισβήτησής 
της ταυτόχρονα. 

Καιτα δύο βιβλία της αποφοίτου του Κολλεγίου Ανατόλια 
και της Φιλοσοφικής Σχολής του Α.Π.Θ. Ιουλιέτας Παπαδο- 
πούλου-Χάρθεῦ έχουν ως “μητρική” τους γλώσσα τα αγγλικά. 
Μένει να δούµε πότε θα αξιωθούµε να τα απολαύσουμε µε- 
ταφρασμµένα στη ᾿ποίΠετ {οηριε’ (όπως συχνά την αποκαλεί 
η Ε]επί στο βΙΒλΙο) της συγγραφέωςτους, 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Ομότιµου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π:6. 


ΤΑΣΥΜΜΑΚΙΚΑ ΣΤΡΑΤΕΥΜΑΤΑ 
ιφ Κοωλφ 


ΗΚΑΤΑΡΡΙΨΗ ΤΟΥ ΖΕΠΕΛΙΝ 
(Μόιος |3|6) 


ΙΓ ΝΙΝΕΝΕΙΤΥ ΣΙ ΠΙΟ Ρμεὸς 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201554 


ΕΗΝΠΗΤΠΙΣΠΥ ΠΙΡΙΟ ΤΗΣ: 


ΕΙ ΝΗΣΙ ΣΤΗ ΜΗΝ: 


ΟΙ ΥΓΕΙΟΝΟΜΙΚΕΣ ΥΠΗΡΕΣΙΕΣ 
Ρα πνφ ΦΚΦιμίο) 


ΕΙ ΝΕΕΡΠΥ ΞΠΙΡΙΗ ΡΗΙΣΣ 





ΟΙ εκδόσεις [ΠπίνειςΙίγ »ἱιάἱο Ρ{ε5», δημιούργημα του 
αξέχαστου Ανδρέα Μιχάλη --σήμερατις 
διαχειρίζονται! οἱ Λ. Μιχάλης και Φρ. Μιχάλη---, 
προσφέρουν στο αναγνωστικό τους κοινό τη σειρά «Ἡ 
Οεσσαλονίκη στον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο», 

Με προλογικό σηµείωµα του οµ. καθηγητή του Α.Π.Θ. 
]Ἰωάννη Χασιώτη, και σε χωριστά τεύχη-βιθλία, 

ϱΓ. Μέγας περιγράφει τῃν πανσπερµία των 
συμμαχικών στρατευμάτων που κατέλυσαν τότε στην 
πόλη: 1, Τα συμμαχικά στρατεύματα: π Βαβέλ των 
φυλών, 

Ο Αντ. Σατραζάνης αναφέρεται στη δράση των τριών 
Γάλλων αρχιστρατήγων της στρατιάς της Ανατολής: 2. 
Όιτρεις Γάλλοι αρχιστράτηγοι «τπς Στρατιάς της 
Ανατολής» στη Θεσσαλονίκη: Μαιγίος Ραιμἱ ΕπιπιᾶΠισί 
δάΤΤαΙ], ΜΙαΓἱε [.ουίς Αάοἱρῃο (σμαμπιαϊ και 1.ουίς ΓΕΙΙΧ 
Ματίο Εταποοίς Γταπς]εί ἆ ΕΦΡεΓΕΥ. 

Ο Ιάκ. Μικαηπλίδης παρουσιάζει τα γεγονότα που 
οδήγησαν στο Κίνημα της Εθνικής Άμυνας: 3. Το 
κίνημα τπς Εθνικής Άμυνας. 

(Για το µελέτημα του Σάκη Σερέφα [4] βλ. στη διπλανή 
στήλη.) 

Ο Μαν. Κανδυλάκης εξετάζει τον Τύπο της εποχής σε 
µια περίοδο που χαρακτηρίζεται από έναν 
ανεπανάληπτο εφημεριδογραφικό πληθωρισμό: »5.Ο 
Τύπος της Θεσσαλονίκης στον α΄ παγκόσμιο πόλεμο. 
Ο Γ,. Μέγας επαναφέρει τῃν πρωτοπόρα εργασία του 
για την κατάρριψη του Ζέπελιν (4 έκδοση 1993} 6. Η 
κατάρριψη του Ζέπελιν, Μάιος 1916. 

Οι Α. Γαρύφαλλος, Παρασκευάς Σαββαϊδης, και Δ. 
Χριστοδούλου διερευνούν και καταγράφουν το 
υγειονομικό έργο των συμμάχων στο μακεδονικό 
µέτωπα 7. ΟΙ υγειονομικές υππρεσίες στο μακεδονικό 
μέτωπο. 

Ἡ σειρά θα ολοκληρωθεί µε µελέτες των Β. Κολώνα, Μ. 
Καμπούρῃ. Αλ. Καραδήµου-Γερόλυμπου, Παρ. 
Σαθβαῖδη και Σ. Δεμερτζή, Σ. Λαζαρίδη και Βλ. 
Βλασίδη. 

Ένα πολύ χρήσιμο και αισθητικά υποδειγµατικό 
εκδοτικό εγχείρημα, µε επιλεγμένη εικονογράφηση, 
που έρχεται να συμβάλει, µαζί µετις επισημάνσεις των 
κειμένων, στην κάλυψη µιας εποχής που δεν είχε µέχρι 
σήµερα (αν εξαιρέσει κανείς ορισμένα κείµενα των Ευ. 
Χεκίμογλου, Αλ. Γερόλυμπου, Γ. Αναστασιάδα κ.ά, 
ὁπμοσιευμένα στο περ. Θεσσαλονικέων Πόλις) ταν 
ανιιµειώπίοπ τιου αξιώνει΄ιο ουγκεκριµένο Ἱοιορικό 
υπόβαθρο της Θεσσαλονίκης, 


«ΔΕΝ ΎΠΙΗΕΡΞΑΔΝ ΙΗΡ 


(ΛΟΙ ΟΙΕΧΜΙΚΑ ΚΕΙΜΕΜΑ ΚΑΙ ΠΑΡΙ ΥΕΙΕΣ) 


ΘΙΓΝΑΤΠΡΙΤΥ ΣΤΗ ΓΙ ΤΗΓΣΣ 





Σ Σερέφας 


Δεν υπήρξαν ήρωες εδώ. 
Λογοτεχνικά κείµενα Και μαρτυρίες 
Ππϊνειςϊἰγ διµάϊο Ρτοςς [σειρά: «Ἡ 
Θεσσαλονίκη στον α΄ παγκόσμιο 
πόλεμο»] 2015, 93 σελ. 


Ο Σάκης Σερέφας, καταξιωμένος 
συγγραφέας µε πλούσιο έργο, µας 
προσφέρει σ’ αυτόν τον τόμο µια 
πολύ ενδιαφέρουσα αναπαράσταση 
της πόλης στη διάρκεια του α΄ 
παγκόσμιου. πολέμου, 
Αξιοποιώντας ποιήματα, πεζά, 
μαρτυρίες, θεατρικά έργα, 
ΠὩμερολόγια ξένων και Ελλήνων, 
παρέχει µια εικόνα για τη γνωστή- 
άγνωστη και τελικώς “άκαπνη” 
Θεσσαλονίκη (όπου δεν έπεσε 
στον πόλεμο ούτε µια τουφεκιό). 
Ο Σερέφας ανθολογεί συνολικά 40 
μαρτυρίες, κείµενα που 
εικονογραφούν, ενίοτε και 
σκπνοθετούν, µια παράδοξη 
Θεσσαλονίκη, που κρύβει πίσω από 
την ελκυστική --Ιδίως την 
παραλιακή--- “βιτρίνα” της ένα 
απέραντο στρατόπεδο βρώμικό και 
αντιπαθητικό, µε λάσπες, 
λακκούβες, σκόνη, μύγες κτλ., 
τοπ:ο που ωστόσο αποτελει 
προσφιλές θέµα για φωτογράφους, 
ζωγράφους και λογοτέχνες. 
Μπορεί να µην υπήρξαν «ήρωες 
εδώ..», υπήρξαν όµως δεινοί 
παρατηρητές, που διέσωσαν και 
ανέδειξαν σκηνές καὶ εικόνες οι 
οποίες εντυπωσιάζουν και τον 
σημερινό μελετητή. 


Εθγικό Μετσόθιο Πολυτινής. Ιχολὴ Αρχιτεκτόνων Μηχανικών 
Τομέας ΙΙ - Αρχιερτονική Γλώσσα, Επικοινωνία καὶ Σχεδιασιιὸς 


Στυλιανἡ Γκαλινίκη 


ΟΙ ΧΡΗΤΕΙΣ ΤΗΣ ΑΡΧΛΙΟΤΗΤΙΑΣ 
ΣΤΗ ΣΥΓΚΡΟΤΗΣΗ ΤΗΣ ΤΑΥΤΟΤΗΤΑΣ 
ΜΙΑΣ ΠΟΛΙΣ 
Ἡ ΠΕΡΙΠΤΩΣΗ ΤΩΝ ΣΥΓΧΡΟΝΩΝ 
ΔΗΜΟΣΙΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ. 





Αιδακτορικἡ διατριβή 
2015 


κ | 
Φα 


--. 


Έπεβσποη 
Ῥανμοι Ἠα πω 


Ντ Βοημι 
ο ο η] 





Στυλιανή Γκαλινίκη 


Οι χρήσεις τπς αρχαιότητας στῃ 
συγκρότηση τῃς ταυτότητας µιας 
πόλης. Η περίπτωση των σύγχρονων 
δημόσιων γλυπτών της Θεσσαλονίκης 
Διδακτορική διατριβή που εγκρίθηκε το 
2015 από τπ Σχολή Αρχιτεκτόνων 
Μπχανικών στο Εθνικό Μετσόθιο 
Πολυτεχνείο, 564 σελ. 


Η Στυλιανή Γκαλινίκη, ανιχνεύοντας 
την ειδική σημασία που έχει η 
καθημερινή --επισημπ ή µῃ--- 
μνημόνευση του αρχαϊου παρελθόντος 
για τη συγκρότηση της ταυτότητας 
µιας πόλπς, προσεγγίζει µε 
εντυπωσιακή τεκµηρίώση τα σύγχρονα 
δημόσια γλυπτά της Θεσσαλονίκης που 
αναπαριστούν εµβληματικές μορφές 
της αρχαιότητας, 

Η συγγραφέας χρησιμοποιεί ως βασικό 
θεωρπτικό εργαλείο ανάλυσης την 
έννοια της «θεατρικότητας», Όπως 
υποστηρίζει, π συλλογική μνήμη 
παράγεται και εκδηλώνεται στον 
δημόσιο χώρο ως θεατρικότητα, 
Αξιοποιώντας τις αρχειακές πηγές, τις 
εφημερίδες ως µια πλούσια 
βιβλιογραφία, π Σ.Γ καταλήγει στη 
διαπίστωση ότι π πόλη, µέσα από νέες 
και παλιές “αφηγήσεις”, προσπαθεί να 
παίξει τον ευρύτερό της ρόλο. 

Μπορεί να µην συµφωνε: κανεις µε 
όλες τις απόψεις που παραθέτει στη 
µελέτη της πΣ.Γ. (ευχές να πάρει 
σύντομα τη µορφή του βιβλίου, για να 
συναντήσει έτσιτο πλατύ αναγνωστικό 
κοινό), πρέπει όµως να παραδεχτεί ότι 
υπάρχει µια ολοκληρωμένη διερεύνηση 
σε ένα πρωτότυπο θέµα. Ελάχιστοι 
ίσως γνωρίζουν όλες τις πτυχές του και 
πολλοι θᾳ ήθελαν να κατανοήσουν 
µέσα από ποιες διαδικασ.ες και 
“φίλτρα” περνάει όταν διαμορφώνεται 
Π ειδική σηµασία του και πώς τελικά 
όλη αυτή π διεργασ-α προσδιορίζει την 
ταυτότητα και τα φυσιογνωμία της 
Θεσσαλονίκης. 





Γιώργος Ὀλ, Άνα 


Θεσσαλονίκη 


Γιώργος Αναστασιάδης 


Η Θεσσαλονίκη εν πολέμω (28 Οκτωβρίου 1940 - 
9 Απριλίου 1941) 
εκδ. Δέσπ. Κυριακίδη 2015, 125 σελ. 


Πώς ξύπνησε την πόλη π Ἱστορία εκείνο το πρωί 
της 28ης Οκτωβρίου 1940; 

Πώς στάθηκε όρθια π Θεσσαλονίκη των 
βομβαρδισμών και των καταφυγίων µέχρι να 
εισβάλουν οι Γερμανοί (9.4.1941), 


Ο Γ. Αναστασιάδης ανιχνεύει τις απαντήσεις, 
αντλώντας, όπως γράφει, «δροσερό νερό» µέσα 
από λογοτεχνικές αναφορές που διασώζουν και 
αναδεικνύουν τν αίσθηση της εποχής, τους 
φόβους, τους καπμούς, τις εξάρσεις των 
συνηθισμένων ανθρώπων που έρχονται 
αντιμέτωποι µετις νέες λέξεις --νέες 
πραγµατικότητες-- που μπήκαν στη ζωή τους: 
«επιστράτευση», «μέτωπο», «μετόπισθεν», 
«συναγερμοί», «βομβαρδισμού», «καταφύγια», 
«συσκότιση» κτλ. 

Ένας κόσμος αξιοπρεπής µέσα στη 
βομβαρδισµένη πόλη, σαν χαμένος, έζησε τον 
τρόμο αλλά και τη φιλία στα αυτοσχέδια 
καταφύγια και βρήκε το κουράγιο να γεµτσει και 
πάλι, π.Χ., τους κινηματογράφους, 

«Δήλωση κινηματογράφων: Από σήμερον 
Σάββατον επαναλειτουργούν οἱ κινηματογράφοι 
Διονύσια, Τιτάνια, Ηλύσια, Εθνικόν, Πάνθεον, 
Αττικόν. Το κοινόν πρέπει να προσέρχετα!ι 
απαραιτήτως εις την ἐναρέιν του προγράµµατος.» 
(εφιμ. Το Φως, 21.12.1940) 

Στο νέο βιβλίο του (ας σημειωθεί ότι, σε µια 
πρώτπ µορφή, π µελέτπ δημοσιεύτηκε στο 
περιοδικό Θεσσαλονικέων Πόλις, οΓ. 
Αναστασιάδης, ανθολογώντας, πολύτιμες 
μαρτυρίες, χαρακτηριστικά δημοσιεύματα 
εφημερίδων και το λογοτεχνικό βλέμμα({. 
Σεφέρης, Γ. Θεοτοκάς, Γ. Βαφόπουλος, Γ. Ιωάννου, 
Ντ. Χριστιανόπουλος, Κλ. Κύρου, Λ. Ζπσιάδης 
κ.ά.), συνθέτει ένα ιστορικό αφήγημα που 
διαβάζεται άνετα και επιβεβαιώνει έτσι την 
άποψη ότι π εξιστόρηση γίνεται πιο ελκυστική και 
πιο πειστική µέσα από παραθέµατα που έρχονται 
να δώσουν πνοή και Χρώμα --ενίοτε και «Κλειδιά 
ερµηπνείας»--- στον ιστοριογραφικό λόγο. 


Κώστας Δ. Μπλιάτκας 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙ υΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΟΡΙ ΠΕΙΙΑ5Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 
ΕΣΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

Κ. ἄ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΛΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΝΙ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ, ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑ{ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201554 


ος 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ) πλπρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, γιατπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος: ....-------....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 





Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. ΟΙ. 
Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιμή των 30 Ε (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για την Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος; .,νν ινε κκ ειεε... 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ος ον ος. Όνομα, 
Ἐπώνυμο ο. Επώνυμο. 
Επωνυμίαεταρία/Ὀρανισαμού ου τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Ἀιύθυνοπ ο. Ὃοςςςςςςςςςςςςςςςςς. ΛΙΕΌΘΟΝΟΠ. 
Ἐπλέφωνα. .. ςςςςςςςςς. ος Ἱπλέφωνα). 
ΕΠΗ ΗΗΗΝΗΗΗΗΝ ΗΝ ος ΑΙΦΙΝΙ/ ΔΙΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε; 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 --011001 - 350 ΙΒΑΝ: αξκ7Ι 0172 2370 0052 3701 1001 350 

[ ] Τράπεζα Ειτοβραπίς, Αρ. Λογ/σµοά 0026.0206.14.0200970463 ΤΒΑΝ.: σκ360260206ΟΟΟΟΙ40200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµοί: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: ἀΚ53 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξῃ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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ΠΛΗΡΩΜ πΙΑ ---- 
πας πως 
΄ ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ ΡΑΥΕ 
μΓοα ΑΕΛΤΑ 
Αρκ ον Αδ. . ΒΒΙΟΒΙΤΥ{ Ηε[[οπὶς Ρος! 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑς| 





[α[α[α[α[α[α[α[π[α[ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΙΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδατο 10756 


6 ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΛΡΩΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





ΝΝΝΙρΘΘῦΘ.4Γ 


Ες ΗΡΑ 9.1 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Ζ5Υ9-80// ΝΟςΙ 





